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1. Uvod

Zahajeni televizniho vysilani ve svét¢ mizeme bez nadsazky zaradit mezi fenomény
dvacatého stoleti. Zasadné ovlivnilo rozvoj medialniho svéta. Vedle tisku a rozhlasu se stalo
novym a pozdé&ji velmi rozsifenym zdrojem informaci, zabavy a také vzdélanosti. Ale na
druhé strané se také stalo nastrojem propagandy a politické agitace. Rozvoj televizniho
fenoménu uzce souvisi s rozvojem spole¢nosti. S mohutnym nastupem primyslové vyroby se
lidé st¢huji do vznikajicich metropoli a ve chvilich, kdy si mohou mezi pracovnimi sménami
oddechnout, sahaji po tom nejrychlej$im a nejdostupnéjsim zpisobu — televizi. Cim to, Ze se
televize stala tak oblibenou? Ano, zaujala aktualnosti, zajimavosti a atraktivitou
predkladanych témat. Také svou dravosti, dynamicnosti a v&¢né zatracovanym, ale divacky
oblibenym bulvarem. Pomoci zivého vysilani dokézala propojit kontinenty a v srdcich
sportovnich fanouskl zazehnout stejnou vasen, jakou by prozivali pfimo na misté sportovniho
klani. To vSe televize divakim nabidla, aniz by museli opustit sviij obyvaci pokoj. Obliba
televizniho vysilani prudce stoupa a o poradech, které se stanou divacky oblibenymi, se vedou
vasnivé diskuze na pracovistich, v restauracich ¢i na zastavkach hromadné dopravy. Ale vedle
obsahovych kritérii musi uspésné potady spliiovat jesté néco navic — musi se lidem libit. Tato
formalni stranka televiznich pofadd, jejich styl, zpiisob kamerového snimani, obrazova
barevnost, tempo, pouzita hudba, zajimava grafickd stranka, to vSe pfispiva k dobrému
divakovu prozitku pii sledovani televizniho programu. Nové moznosti pti vyrobé potadi jsou
zavislé na rozvoji televizniho zafizeni, na kterém se vyrabé&ji. Televize, zrozena bouflivym
rozvojem elektroniky a obrazové snimaci techniky, je na tomto oboru pfimo zavisla. Vedle
principidlni podstaty televizniho vysildni se vyvoj televizni technologie pfimo odrdzi i v
samotnych potadech.

Cilem prace je podrobné zmapovani zavadéni novych televiznich technologii a jejich
uplatnéni pfi vyrobé potadi, jejich uchopeni samotnymi tvlrci pii natdceni a pfi nasledné
televizni postprodukci. Na ptipadovych studiich vybranych potadi by méla ukazat ptimy vliv
televizni technologie na jejich vyslednou podobu. V této praci si také objasnime a upiesnime
technologii natdceni dokumentu, studiového potradu, televizni inscenace a zivého vysilani.
Ukazeme postupny ptechod od filmové vyroby az k souasnému zdznamu na magnetické
nosi¢e a vliv tohoto pfechodu na samotnou vyrobu televiznich pofadt. Prace se vénuje i

piechodu od analogového zpracovani obrazu ke zpracovani digitdlnimu.



Zam¢éteni prace na ostravske televizni studio by mélo osvétlit, jakym zplisobem se malé
regionalni studio dokdze vyrovnat s mnohem mens$im ptidélem vyrobnich prostredkii. Prave
oblast televizni technologie je finanéné velmi naro¢na a mnoha zatizeni, predevsim v dobach
hlubokého socialismu, byla pro ostravské studio téméi nedostupna. Velmi casto bylo do
Ostravy pfesunuto zafizeni, které se v prazském studiu nahradilo novym, modernéjSim.
Direktivni dodavky nekvalitni televizni technologie ze Sovétského svazu museli ostravsti
Pfes vSechny problémy se ostravské studio zhostilo svych ukoli se cti a v nékterych
televiznich zanrech dokonce udavalo smér, jakym se televizni pofady v ur€ité dobé ubiraly.
Prvni vysilani ostravského televizniho studia probihalo z malé mistnosti pfimo na televiznim
vysila¢i v Ostravé - Hostalkovicich.! Hlasatelka, snimana jednou kamerou, vlastné jen
uvadéla filmy odbavované z filmového snimace. VeSkera vyroba pofadi byla realizovana
filmovou technologii. Pfesto se z malého studia po zakoupeni druhé kamery zacaly vysilat
7ivé hudebni potady, publicistické diskuze a dokonce televizni inscenace az s deseti herci.?
Velky skok ve vyrobé potadi v exteriéru znamenal nakup pienosového vozu. Mohly se zacit
koncertnich sini. Velky rozmach publicistiky a vznik znamé ostravské publicistické Skoly
m¢élo také ,,na svédomi* pofizeni lehké 16mm filmové kamery Arriflex, synchronizované se
zvukovym zidznamem.® Vybudovani stabilniho studia ostravské televize v sile U Havranka
Vv Ostravé - Zabfehu umoznilo postavit scénu pro vyznamné, nékolikadilné televizni
inscenace, jako napt. Haldy, Kamenny rad, Stavy rachoti, nebo Postel s nebesy. S nastupem
magnetického obrazového zaznamu se zdsadné zménil zplsob prace pii natdfeni televiznich
poradi. Moznost kontrolni projekce natocenych sekvenci znamenala nejen ulehceni prace
herciim, ale také vétSi odvahu tvlrch k forméalnim experimentim. Dal§i vyznamny krok
Vv oblasti obrazovych vyrazovych prostfedkid byl zacatek barevného vysilani. Pti nataceni
potfadi ve studiu se také zacalo ve vét$i mife vyuzivat stale se zdokonalujicich moznosti
elektronickych obrazovych rezii. Pouzivaly se hlavné pfechody mezi zabéry pomoci tzv.
,prolinacek* a ,stiraCek”. Mezi oblibené efekty elektronickych rezii patfilo a dodnes patii
,klicovani“, kdy je herecka akce snimana kamerou na modrém pozadi a to je pak elektronicky
vyménéno za pozadi jiné. Tento efekt je v ostravském studiu vyuzivan napf. v potradech

Bakalari, Televizni klub mladych, Kazeta nebo pozdéji v hudebnim potadu Mediiza. Dalsi

! APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za léta 1955'197225' 5.
2 Svihalek, Milan (2005): Padesdt let Televizniho studia Ostrava. Ostrava: CTO, s. 20. 5
3 Cysatova, Jarmila (1993): Ceskd televizni publicistika. Svédectvi Sedesatych let. Praha: Edice CT, s. 25-40.



zéasadni zménou, ktera na prelomu 80. a 90. let prob&hla také v ostravském studiu, je nastup
lehkych pienosnych elektronickych kamer s obrazovymi snima¢i CCD akazetovym
magnetickym zaznamem. Tento zaznam se pak ve stéizné zpracovava tak, ze se vybrané tiseky
natoceného materialu fadi za sebe v pfislusném potadi kopirovanim na vysledny sestfihovy
pas. Obrazovy signal pti tom prochdzi pies digitalni efektové zatizeni, které mize tento obraz
vyrazné stylizovat. Moznosti tvlrcl jsou v tomto piipad€ jiz omezeny jen jejich fantazii a
mnozstvim ¢asu, urCeného na vyrobu potfadu. Obrovska zména v éfe postprodukéniho
zpracovani videa nastava v ostravském studiu v roce 1997. Do provozu jsou uvedeny dveé
nelinearni stiihové pracovist¢ Avid Media Composer, pracujici na pocitatové platformeé
Apple Mac OS. Jedna z hlavnich vyhod nelinearni stfizny ve srovnani s paskovou stiiznou je
ta, Ze rezisér se stiihaCem jiz nemusi nutn¢ tadit zabéry postupné za sebou dle potadi ve
scénafi, ale mlize zasahovat kdykoliv do kteréhokoliv mista pofadu v celém pribéhu jeho
vyroby. To znamend principidlni navrat ke zpiisobu prace v klasické filmové stfizné, ovsem
s mnohem vys$im komfortem. Televize od svych pocéatki piinasi moznost Zivého vysilani,
moznost zprostiedkovani aktualniho déni ,,on line®. V roce 2006 je do ostravského studia pro
tyto ucely zakoupen novy Sesti kamerovy pfenosovy viiz S modernim zafizenim firmy Sony,
vcetné bezdratové kamery. Ve studiu Petra Bezruce jsou vybudovany nové rezijni a vysilaci
pracoviité, které jako prvni ze studii v Ceské televizi pracuji v novém obrazovém formétu
16:9. Piitomny prizkum televizni technologie vyroby determinujici moznosti tvtrct zasahuje
az do soucasnosti, kdy se stale vice pofadii nataci v modernim a kvalitnim obrazovém formatu
HDTV.*4

Casové vymezeni ustfednich ¢asti prace se tedy odviji od pielomovych obdobi ve
vyvoji televizni techniky. Je to zejména néastup magnetického obrazového zdznamu v roce
1971, zavedeni lehkych elektronickych kamer se snimaci CCD na ptelomu 80. a 90. let a
nastup nelinearnich stithovych systémui a digitalizace obrazového signalu v roce 1998. To
jsou zmény, které pro tviirce znamenaly pfehodnoceni dosavadnich technologickych postupi
vyroby a zaroven poskytovaly nové moznosti vrozvoji uméleckého ztvarnéni potradd.
Analyzou archivnich pramenil lze vypatrat zavedeni novych zafizeni do vyroby. Rozborem
dochovanych audiovizualnich dél z tohoto obdobi bychom mohli ukazat piiklady aplikace
novych technologii na formalni stranku vybranych potfadid. Vyvoj televizni techniky
pouzivané¢ v CT Ostrava, miZzeme dokumentovat na archivnich materialech pfimo

Vv ostravském televiznim archivu. Dals§i podklady pro tuto praci lze cerpat z technickych

4 Pesek, Josef (2005): Technické aspekty sestiihu televiznich poradit na magnetickych nosicich. Praha:
Nakladatelstvi AMU, s. 111-112.



dokumentaci, které jsou na pracovistich technické udrzby v ostravském studiu. Nemaly podil
na ziskani informaci ptfimo od samotnych tviirci by méla v této praci mit vyzkumna metoda
formou oralni historie. Mnoho realiza¢nich pracovnikil, kteti s novymi technologiemi ve své
dobé pracovali, dodnes s Ceskou televizi spolupracuje. P¥i zpracovani této prace jsem rovnéz
vychazel z vlastnich zkuSenosti. V ostravském studiu jsem byl zaméstnan od roku 1986 jako
technik televizni techniky, pozdé&ji jako technik-stfiha¢. Od roku 1991 spolupracuji
s ostravskou televizi externé jako stiiha¢. Nékterych technologickych zmén jsem mél moznost

se pfimo zUcastnit a pracovat na jejich zavadéni do televizni praxe.



2. Ceskoslovenska televize

Televize je dcerou telegrafu, telefonu a radia. Jakmile Alexander Graham Bell prisel
s principem mikrofonu a sluchatka, oteviela se cesta k pfenosu zvuku. Pfenos obrazu pak na
sebe nenechal dlouho cekat. Skotsky profesor Alexander Bain uz v roce 1843 vynalezl tzv.
pantelegraf, coz byl pfedchiidce dnesniho faxu.® Elektrochemickou cestou dovedl snimat
staticky obraz a po prenosu telegrafickou linkou opét reprodukovat. V té¢ dobé Bain definoval
tii zasady pro pfenos pohyblivého obrazu. Ty se v televizi uplatiuji dodnes:

1. Ma-li byt elektronickou cestou pfenesen obraz, je ho tieba nejprve rozlozit na body
S riznou svételnou hodnotou.

2. Svételnou hodnotu jednotlivych bodl je potieba pfed prenosem pievézt na hodnotu
elektrickou a po pfenosu naopak.

3. Rozkladani obrazu musi s jeho opétovnym sklddanim probihat piesné, soucasné a
souhlasné.

Tyto principy se podaii pfevést do praxe az némeckému inZenyrovi Paulu Nipkowi,
ktery si nechava v roce 1884 patentovat sviij kotou¢ s otvory uspoiadanymi ve spirale.® Rotaci
kotouce je obraz rozkladan na fadky, sloZzené z jednotlivych bodi obrazu. Béhem jedné
otacky se zobrazi jeden snimek a svétlo, prochézejici pies otvory, se pomoci fotonky pievadi
na elektricky proud. Tento elektronicky signal je pak zesilen a odvysilan. Na strané pfijmu je
signal pfiveden do doutnavky a pies tentyz kotouc, ktery se musi otd€et synchronnég, vidime
v prithledovém ramecku vysledny obraz. Nipkowlv kotou¢ se stdva jednim ze zékladnich
prvkil mechanické televize. K prvnimu pfenosu Zivého obrazu jej vyuziva skotsky inzenyr
John Logie Baird. V roce 1925 ptedvadi svoji mechanickou televizi v obchodnim domé
Selfridge v Londyné.” Po udéleni licence ministerstva post, povolujici Bairdové spoleénosti
experimentalni vysilani, pfenasi po dvou dratech telegrafniho vedeni obraz z Londyna do
Glasgow. Nasleduji pokusy bezdratového pienosu signalu, které vrcholi v roce 1928
uspéSnym transatlantickym pfenosem televizniho obrazu na viné 45 metrti z Velké Britanie do
USAB

5 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho naroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 24.
8 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 26.
7 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 30.
8 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 27.



Paralelné s vyvojem mechanicko-optické televize probihal vyvoj elektronického
rozkladu obrazu. Rusky emigrant Vladimir Kosma Zworykin sestrojil v USA v roce 1923
prvni snimaci elektronku na principu Braunovy katodové trubice, kterd vyuzivala vlastnosti
elektronti. Dostala patentni nazev lkonoskop a stala se zakladem vsech televiznich kamer,
které zahajovaly televizni vysilani na celém svétd.® Z hlediska technologie tak byl Nipkowtv
kotou¢ a mechanicko-opticka televize postupné zavrzena. V Ceskoslovensku se jako prvni
vyvojem televizni techniky zadali zabyvat lenové Cs. radiosvazu. Jejich viidéi osobnosti byl
Doc. Jaroslav Safranek, matematik a experimentalni fyzik, zamé&stnanec Fyzikalniho ustavu
Karlovy univerzity v Praze. Prvni televizni fetézec, zalozeny jesté na mechanicko-optickém
principu, se jeho tymu podafilo sestrojit jiz v roce 1935.1° Slouzil pfedevsim pro experimenty
a také pro popularizaci principu televize u Siroké verejnosti. Zatimco u nas se diky nadSenym
radioamatérim televize teprve rodi, v okolnich evropskych statech je zahajovdno pravidelné
televizni vysilani. Jako prvni zah4jilo oficialni vysilani z Berlina 22. bezna 1935 Némecko.
To si nemohlo nechat svétové prvenstvi v kontextu své politiky ujit a televize piedstavovala
idedlni nastroj propagandy narodniho socialismu. Némci také vyhlasili prvni televizni normu.
Stanovili ji tak, aby se mohly vysilat kinematografické filmy bez technologickych kolizi.
Vysila¢ umistény ve Spicce Eiffelovy véze zahajil 10. zati 1935 pravidelné vysilani ve
Francii. V Anglii bylo oficialni pravidelné vysilani BBC spusténo 2. listopadu 1936.
Elektronicky systém firmy Marconi - E.M.l. mél k dispozici 405 tadkt. Televize se také
vyvijela ve Spojenych statech, kde spolu soupefily systémy vyvijené firmou
Marconi Corp. - RCA a CBS.™ Oficialni spusténi televizniho vysilani v USA pak zacalo 30.
dubna 1939, pod patronaci NBC pfi oteviracim ceremonidlu svétové vystavy v New Yorku.!2
Na tento celosvétovy trend zareagovalo v Ceskoslovensku také Ministerstvo post a telegrafii a
vV roce 1937 vyc€lenilo mistnost pro budouci televizni stanici v budové postovniho ufadu na
Zizkové. Viibec viak nepoditalo s ucasti Doc. Safranka na tomto projektu. Ten mezitim
predvedl novinafim novy typ televizni aparatury s katodovou trubici a v prosinci téhoz roku
si nechal patentovat zatizeni pro barevnou televizi. Ministersky tym pod vedenim ing. Aloise

Singra kone¢né¢ uvedl v bieznu 1939 do provozu televizni vysilac, ten vSak do éteru Sifil

9 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 28.

10 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 48.

1 DASEK, Vladimir - KUBA, Petr (1984): Televize pro kazdého. Praha: SNTL, s. 7-8.

12 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 29.
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pouze nosnou vinu.'* Evropa vtu dobu stila na pokraji valeéné katastrofy a nasledné

dramatické politické udalosti pak ucinily konec tomuto soupefteni.

Némecka firma Fernseh A. G., ktera se také zabyvala vyrobou televizniho zafizeni, se
po zniceni tovarny v Berliné piest€hovala v roce 1943 do Tanvaldu a Dolni Smrzovky. Tady
si zfidila pokusné vyvojové laboratofe vojenské techniky na bazi vakuové techniky. Vyrabély
se zde obrazové systémy pro pozorovani neptatelskych letadel, vysilaci elektronky typu
magnetron a snimaci Superikonoskopy 1S9.}* Zde byl také predvaleény standard 441
televiznich tadkt piekonan a zdokonalen na 625 tadkid. Po skonceni valky byla tovarna,
piejmenovand na Televid, obsazena Rudou arméadou a ptesla pod sovétskou spravu.
Ceskoslovenska strana vyslala do Televidu skupinu odborniktl z ministerstva primyslu, post,
Cs. Lidové armady, Cs. Rozhlasu a Univerzity Karlovy (byl v ni i Jaroslav Safranek), aby se
zapojili do vyzkumu a vyroby. Snaha o vyjmuti Televidu ze sovétské valeéné kofisti vSak
nebyla Usp&$na a tak v prosinci 1945 doSlo k odsunu veSkerého vybaveni do Sovétského
svazu.’® Cést vyzkumnych pracovnikii byla za¢lenéna pod Vojensky technicky ustav (VTU),
kde pokracovali v praci na vyvoji televizni vysilaci aparatury. Zasadnim krokem k Gispé$nému
dokonéeni tohoto vyvoje bylo podepsani dohody o spolupraci mezi VTU a Ceskoslovenskym
rozhlasem. Tanvaldska skupina dostala za kol piedvést televizni vysilaci fetézec (kamera-
vysilag-piijimac) Eeskoslovenské vyroby na mezinarodni vystavé k 25. vyro¢i Cs. rozhlasu
v Praze (MEVRO) v ¢ervnu 1948. To se skuteéné podafilo, dvé kamery snimaly déni
Vv improvizovaném studiu, obraz a zvuk pak divaci sledovali na monitorech v jiném prostoru.
Toto zafizeni bylo Vv Cervenci téhoz roku pouzito i pfi televiznim pienosu z XI. vSesokolského
sletu v Praze.'® Ceskoslovensky rozhlas tak pievzal televizi pod svéa kiidla. Novéa vladnouci
rozhlas pfiinorovém pievzeti moci. Navic v Sovétském svazu bylo vysilani televize
obnoveno uzZ v roce 1948 (na zékladé¢ technologie ukofisténé v Tanvaldu), noveé vznikla NDR

zahajila zkuSebni vysilani v ¢ervnu 1952 a v fijnu téhoz roku dokonce zacalo vysilat dokonce

13 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjent televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndaroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 58.
14 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 77.
15 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 85.
16 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 99.
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i polské televizni studio ve Var$avé.l” Zajem o &eskoslovenskou televizi byl ted’ posvécen

Z nejvyssich mist, jak o tom sv&déi heslo z propaga¢niho materialu z listopadu 1952:

»dtavime divadlo, ve kterém neni jevist¢ od hledist¢ oddéleno pouze oponou a
orchestrem, divadlo, do kterého divdk nemusi chodit, a piece je divakem, divadlo, které
vlastné neni ani divadlem, ani biografem, ani rozhlasem, a pfece spojuje tyto tfi moderni

kulturni prostiedky - budujeme ¢eskoslovenskou televizi.*®

2.1. Televize v Praze a Ostravé

Zkugebni televizni vysilani bylo v Ceskoslovensku zahéjeno 1. kvétna 1953 ze studia
v Méstanské besedé v Praze. Pravidelné se pak zacalo vysilat 25. tnora 1954, k Sestému
vyroci ,,Vitézného unora“. Televizni studio bylo vybaveno dvéma kamerami ceskoslovenské
vyroby. Byly to prototypy se snimaci elektronkou superikonoskop, které byly vyrobeny
V narodnim podniku Tesla Radiospoj. Ten také dodaval dalsi technicka zatizeni, nezbytna pro
vyrobu obrazového signédlu. Technicka zafizeni pro vyrobu zvuku dodéval narodni podnik
Tesla Elektroakustika sidlici v Bratislavé. Studio bylo vybaveno jednim filmovym snimacem
35 mm. O rok pozdéji bylo dovybaveno i filmovym snima¢em 16 mm. Samotny vysilaé, ktery
Sifil televizni signal, byl namontovan na rozhlednu na Petfiné (1). Vysila¢ svym vykonem 5

kW dokazal televizni program pfenést k témeéf péti stovkam prvnich koncesionait, ktefi si

zakoupili televizni ptijima¢ domaci vyroby Tesla 4001 (2).

17 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysildni. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 107.
18 Stoll, Martin (2011): 1.5.1953 Zahdjeni televizniho vysilani. Zrozeni televizniho ndroda. Praha:
Nakladatelstvi Havran, s. 109.
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Krom¢ vlastniho studia s obrazovou rezii byly v ptizemi M¢éstanské besedy zvukové
hlasatelny, maskérna, kostymérna a truhlaiska dilna. Rekvizitarna byla ve dvofe, V prvnim
patie pracovisté technického provozu a ve druhém patie vzniklo né€kolik kancelafi. Zbytek
domu byl normalné obydlen najemniky. Tézké podminky pro slozitou televizni praci byly
vyvazovany obétavosti a nadSenim prvnich televiznich pracovnikli. Vzdyt’ i slavny zahajovaci
vystup herce Frantiska Filipovského, byl dilem improvizace, jak vzpomina produkéni Martin
Glas: ,,Z prvniho vysilani se zachovaly hlasatelské ivody na 35 mm zvukovém filmu, které
vSak nemohly byt pii slavnostnim zahajeni vysilany, stejné jako cely program vyrobeny
rovnéZ na 35 mm filmu, protoze se porouchal filmovy snimac¢. Proto byl pozadan o
vystoupeni herec FrantiSek Filipovsky, ktery ve studiu pfecetl monolog Harpagona
z Molierovy komedie Lakomec. Toto vystoupeni bylo nato¢eno pii vysilani z obrazovky na
35 mm film bez zvuku. Kdyz jsme pak vroce 1958 ptipravovali potad Pet let televize,
zorganizoval jsem natoCeni postsynchronu tohoto vystoupeni samotnym FrantiSkem
Filipovskym.*®

Tato ptihoda vyborné charakterizuje podstatu tvuréi televizni prace, ktera vyzaduje
schopnost improvizace a rychlé reakce na neocekavané situace. Postupem cCasu byly
v Méstanské besedé k dispozici celkem téi 16 mm filmové snimace. Byly vybaveny snimaci
elektronkou superikonoskopem, pozdé&ji pak citlivéjsim typem elektronky - vidikonem.
Filmové Soty bylo nutné slepit do jednoho kotouce v potadi, ve kterém se mély vysilat. Mezi
Soty se nalepil prihledny filmovy pas, tzv. blank, na kterém obsluha snimace chod projektoru
zastavila. Pokud méla reprodukce ot plynule pokracovat, nalepil se mezi n€¢ neprihledny
pas, a obsluha snimace nechala film bézet dal. Hlavni sprava radiokomunikaci, podléhajici
Ministerstvu spojii, zajiStovala a vybavovala televizi technikou, vcetné obsluhujicich
pracovnikil. Programova slozka byla fizena Ceskoslovenskym rozhlasem, podléhajicim
Ministerstvu informaci a osvéty.?® Toto rozdéleni kompetenci vytvaielo mnohdy absurdni
situace, protoze v rezii a v televiznim studiu pracujici programovi pracovnici a pracovnici
televizni techniky méli jako nejbliz§iho spoleéného nadiizeného az predsedu vlady. Z tohoto
rozde€leni pravdépodobné prameni urcitd fevnivost mezi programem a technikou, kterd trva az

do dnesnich dob.

19 http://www.ceskatelevize.cz (cit. 15.10.2013)
20 http://www.ceskatelevize.cz (cit. 15.10.2013)
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Ostravské televizni studio zahdjilo vysilani 31. prosince 1955, jako druhé studio
v Ceskoslovensku. Budovani narodniho hospodaistvi v 50. letech minulého stoleti zaviselo na
rozvoji t€zkého primyslu. Do Ostravy zacaly prichazet desetitisice novych pracovnikll ze
vSech koutii republiky, aby pomohli vybudovat nové podniky. Stranické a statni organy se
snazily poskytnout pracujicim co nejlepsi podminky pro jejich praci, véetné zlepseni kulturni
vybavenosti Ostravy. Vladni usneseni ¢. 81, pfijaté 13. ledna 1953, uklada v bod¢ 29
ministrim spoju a strojirenstvi: ,,V roce 1954 pfipraviti vystavbu a v roce 1955 uvésti do
provozu televizni vysila¢ Ostrava.“?!

Ke splnéni vladniho terminu piispéla zfejmé ndhoda. Technické zafizeni, vyrobené pro
vysila¢ v Bratislavé, nemohlo byt pro stavebni nepfipravenost namontovano, takze bylo
umisténo do Ostravy (3). Televizni signal byl odbavovan z jednoduchého studia v malé
mistnosti piimo v budové televizniho vysilace (4). Ten byl koncipovan jako koncovy, mél
pouze piebirat a Sifit prazsky program. V té dobé vsak jeSté nebyla dokoncena retranslacni
trasa mezi Prahou a Ostravou, takze vysilani z prazského studia se nedalo na ostravsky vysila¢

touto cestou dostat.

Pracovnici Ceskoslovenského rozhlasu v Ostravé tak dostali necekanou piileZitost
vyrabét program vlastni. Prvni vysilani dne 31. prosince 1955 probé¢hlo tak, ze hlasatelka Eva
Kunertovd, sniména jednou kamerou, v 19,30 pfivitala televizni divaky. Po ni se ujal slova
herec Lubor Tokos, ktery konferoval sled kratkych zabavnych filmt, odbavovanych
Z filmového snimace. Tento blok byl zakoncen vystoupenim hudebniho klauna Jardy Mysky.
Po piestdvce opét pokracovalo vyslani kratkych filmf, uvéddénych Luborem Tokosem.

Rezisérem tohoto historického vysilani byl Ivo Paukert z Prahy.

2L APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za 1éta 1955-1972, s. 4.
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Denik Prdce otiskl rozhovor s feditelem Cs. rozhlasu a televize v Ostravé, Alfredem
Lubojackym o prvnich zkuSenostech s vysilanim ostravské televize. Ten tuto udalost
srovnaval se zahdjenim Cinnosti ostravského divadla pfed 36 lety a zahajenim ostravského
rozhlasového vysilani pred 26 lety. Televizni vysilani feditel povazoval za vyvrcholeni ve
vyvoji sdélovaci techniky a pfedpovidal mu daleko vétsi vliv na kulturni vyvoj v ostravském
kraji, nez mélo divadlo a rozhlas. Dale uvedl, Zze ostravské televizni vysilani v dobé od 31.
prosince 1955 do 30. ¢ervna 1956 je nutno povazovat za zkuSebni vysilani: ,,Od ledna do
konce bfezna budeme vysilat dvakrat tydné, a to ve stiedu a v nedéli. V druhém ctvrtleti pak
tiikrat tydné. V prvnim ¢tvrtleti budeme vysilat filmy: Nad ndmi svitd, Daleko od Moskvy,
Drevenu dedinu, Revizora, Cirkus bude!, pro déti potom grotesky O kohoutkovi a slepicce,
Pohddku o stromech a vetru, O zlych labutich, Srdce hrdiny a jiné porady. Ve stfede¢nich
blocich hodlame vysilat celovecerni dramatické filmy. Kazdou prvni stiedu v mésici bude
hrany film nahrazen nau¢nym popularné védeckym pasmem. Nedé€lni pofad bude mit leh¢i a
zabavnéjsi raz. Na pocatku nedélniho vysilani budeme mit potad pro déti. Jadrem ned¢€lnich
potadi bude veseloherni film. Stiede¢ni vysilani zahajujeme ostravskym zapisnikem. V tomto

pofadu budeme uvadét zabéry z ostravského Zivota. ??

V nedéli 1. ledna 1956 odvysilalo ostravské studio tento program:

12:45 — zkuSebni obrazec a hudbu

13:00 — projev presidenta republiky soudruha Antonina Zapotockého
19:30 — zkuSebni obrazec a hudbu
20:00 — Film Tankova brigdda reziséra Ivo Tomana, laureata statni ceny.

Uvod k filmu pronesl feditel Statniho divadla Ostrava, Miloslav Holub.?

Od 1. tnora 1956 se vysilalo dvakrat tydné:
stfeda: 19:00 — 19:30 monoskop

19:30 — 21:30 program
ned¢le: 18:30 — 18:40 monoskop

18:40 — 19:00 program pro déti

19:00 — 19:30 rozhlasové noviny
19:30 — 21:30 program

22 STRAKA (1956): Televise vysila v Ostravé. Prdce, &. 3/8 (5. 1.), s. 5.
ZUHLAR (1956): Program televise. Novd svoboda, €. 1/7 (1. 1.), s. 5.
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Od 1. dubna 1956 zacalo vysilani i v sobotu a od 1. fijna 1956 bylo vysilani rozsifeno
na &tyii dny: utery, &tvrtek, sobotu a nedéli.* O tom, jak vznikaly pofady, pise ve
vzpominkach jeden z prvnich programovych pracovnikl ostravského studia, redaktor a rezisér
EvZen Saidok: ,,Dal se termin, k nému dramaturg a ten musel dodat scénai vysilani nejpozdéji
do doby, kdy se ze studia ozyvala ostravska znélka zahajujici vysilani - Uz ty pilky dorezaly.
Stavalo se i to, Ze se posledni stranky scénaie dopisovaly, kdyz vysilani jiz bézelo. Nebyl-li
scénai jeste hotov, vyplnil mezeru volnou improvizaci herec Statniho divadla v Ostrave,

Lubor Tokos.“%®

Piiklad scénare détského poradu ze dne 8. ledna 1956:

J. V. Sladek - Pohddka (recitace)

Pohadka o kohoutkovi a slepicce (film podle pohadky Marie Majerové)
J. V. Sladek - Hadanka (recitace)
J. V. Sladek - Modra ocka (recitace)?®

Ptesto, ze veskeré vysilani bylo realizovano jednou kamerou, zadnrova paleta poradi
vysilanych z malé hlasatelny byla velmi pestrd. Kromé filmii doplnénych komentafem, ¢i
dabingem, se odvysilaly mnohé hudebni pofady a divadelni inscenace. Prazsky reZisér Ivo
Paukert, ktery byl do Ostravy povolan pii zahdjeni vysilani, inscenoval operu Wolfganga
Amadea Mozarta Bastien a Bastienka ve tfech ucinkujicich. V neuvéfitelné malém prostoru o
rozmérech pét krat Sest metrd se odvysilaly naro¢né divadelni inscenace, reZirované
divadelnim rezisérem Jifim Dalikem, Casto az s deseti herci. Cyklus pisni Leose Janacka
Zapisnik zmizelého byl inscenovan Ivo Paukertem spole¢né s vyznamnym opernim pévcem a
rezisérem Iljou Hylasem. Kameramani Eduard Landy$ a Vladimir Opletal piedavali
zkuSenosti z prazského studia ostravskym koleglim Zdetnikovi BroZzovi, Milanu Pelouskovi a
Jaroslavu Vondrovi. Za stithovym pultem se stiidal Jaroslav Lanca s Libusi Konec¢nou. Jako
technici — zvukafii pusobili Jifi Kraus a Jaroslav Malysiak.

Nékolik mésici po zahdjeni vysilani ostravského studia vznikla také zpravodajska

v v

redakce. Redaktor a rezisér EvZen Saidok, pozdéjsi vedouci tohoto oddéleni, na tuto udalost

24 Cysafova, Jarmila (1993): Ceskd televizni publicistika, Ceska televize, s. 26.
25 APF (:ET, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za léta 1955-1972, s. 10.
% APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za 1éta 1955-1972, s. 10.
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vzpomina: ,,Rozhodnuti o tom, Ze Ostrava bude mit vlastni zpravodajstvi, padlo asi v poloviné
dubna 1956. Byl jsem ptedvolan k fediteli Alfrédu Lubojackému, ktery mi sdélil, ze budu
prvnim zpravodajcem televize v Ostraveé. To se mélo provadét formou filmového mésicniku.
Zpravodajsky meésicnik mél podobu tehdy populdrnich filmovych tydeniki, stopaz kolem
dvaceti minut a tocil se na 35mm negativni film. Z dokumentarniho filmu Brno jsme si
vypujcili kameramana i s kamerou, vyvolani a stfih byl dojednan s filmovymi ateliéry v
Gottwaldové. Ceskoslovensky rozhlas v Ostravé nam pujéil viiz zn. Chevrolet a jeli jsme
natacet prvni zpravodajsky snimek — Stavime dum kultury. Dalsi Soty byly z Ttineckych
zelezaren, pak se natocila reportdz Haviri na nedélnim vylete, Zvérinec cirku Beskyd, a dalsi
Soty. S natoCenym materialem jsme jezdili na letist€ do Mosnova, tam nastoupili na aerotaxi a
letéli do Gottwaldova. Po vyvolani a sestiihani jsme se stejnou cestou vraceli zpét. Film byl
stithan v negativu, takze az pii vysilani, kdy byl zalozen do projektoru a elektronicky se
prevedl z negativu do pozitivu, jsme uvidéli vyslednou podobu snimku. Zabérem na véz
vysilace s titulkem Meésicnik ostravské televize a hudebni znélkou Zdenka Lisky, se 5. srpna
1956 zacal vysilat prvni zpravodajsky potfad z Ostravy. Reziroval jej Ivo Paukert, texty cetli
herci Lubor Tokos a Libor Kondélka.“%’

V pribéhu roku 1956 bylo z hlasatelny v Ostravé - Hostalkovicich odvysilano 140
celovecCernich hranych filmid, 34 pohadkovych filmi pro déti, 54 dokumentarnich a
publicistickych potadl, 27 pasem poezie a ukizek z her Statniho divadla v Ostravé s
besedami, jedendct estrad, osm inscenaci, Ctyfi opery, jedna opereta a pét zpravodajskych

mé&si¢nika.?®

21 APF (:ET, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika (:ZST Ostrava za 1éta 1955-1972, s. 12.
2 APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za 1éta 1955-1972, s. 13.
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2.2. Televizni technologie v poéatcich vysilani

V roce 1956 Ceskoslovenské televize Ostrava odvysilala 497 hodin, v roce 1957 to uz
bylo 1649 hodin. Zvysuje se také pocet majitelt televiznich piijimact — v roce 1956 jich bylo
75 934, o rok pozdgji 172 782.2° Diky stoupajici programové vyrobé a naro¢nosti vysilanych
poradt probéhla v roce 1958 modernizace malého studia v Ostravé — Host'alkovicich. Byla
pfikoupena druha kamera TKA 3. Ta umoznila vytvaret vV malé hlasatelné¢ podstatné
naroCn¢jsi inscenace, byt si rezisétfi poradili i s inscenovanim az deseti hercii na jednu
kameru. K ptepinani kamer slouzil jednoduchy pultik s tlacitky, odpovidajici jednotlivym
zdrojiim signalu, a dvéma mixaznimi pakami. Jedna umoziovala prolinat dva synchronni
signaly mezi sebou a druha zatmivat vystup rezie do ¢erné. Prolinani a zatmivani ztstaly pro
realizacni pracovniky na dlouhou dobu jedinym prostfedkem skladebné interpunkce.

Dal§im omezenim vV malé hlasatelné bylo osvétleni scény. Vzhledem k tomu, ze ve
studiu nebyl vrchni osvétlovaci rost, musela byt vSechna svétla na stativech, coz zmenSovalo
uz tak maly prostor hlasatelny. Osvétlovaci baterie 3 kW a svétla Panchrom 3 kW vytvéiela
zakladni expozi¢ni hladinu. Scéna, zasvicena pouze timto druhem svétla, byla plocha a herci
byli bez uméleckého vyrazu. Pro zdliraznéni herecké akce a také pro zasviceni dulezitych
Casti dekorace se pouzivaly filmové svétlomety. Byl proto posilen osvétlovaci park
zakoupenim sedmi osvétlovacich 3 kW baterii, ¢tyfmi svétly Panchrom 3 kW z KovodéIného
podniku Praha, filmovym svétlometem 2 kW zpodniku Rempo Praha a filmovym
svétlometem 500 W z Technomatu Ostrava.®® Snimaci elektronky v kamerach — ikonoskopy
potfebovaly ke kvalitnimu snimani intenzitu osvétleni 750 - 1500 luxut, s kontrastem 5:1.
Diky rozzhavenym reflektorim v pribéhu vysilani v hlasatelné obvykle panovala teplota
vyssi nez 50 stupnii Celsia. Tyto ,,saharské” podminky byly zlepSeny az v roce 1967, kdy
probéhla v host'alkovickém studiu modernizace kamer. Do studia byly zakoupeny tfi kamery
TKO 401, spolu se tfemi kamerovymi hledacky TKO 242.3! U téchto kamer jiz byly snimaci
elektronky superortikony.®? Koupenim téchto modernich kamer se podstatné zlepsily
podminky pfi vysilani potadii v malé hlasateln€. Superortikonové snimace byly citlivéjsi nez
do t& doby pouzivané¢ superikonoskopové. Optimalni hladina osvétleni u
superikonoskopovych kamer byla 1500 — 2000 luxt, zatimco u novych superortikonovych jen

600 — 800 luxt pii cloné 5,5 az 8, ktera zajiStovala dostate¢nou hloubku ostrosti. Scéna se

29 Strasmajer, Vladimir a kol. (1973): Cesta k divdkovi: 20 let Ceskoslovenské televize, Praha, CST, s. 28-29.
3 APF CT, Interni evidence nakupu a vyfazeni pfedmétii na ekonomickém tiseku CT Ostrava.
3APF CT, Interni evidence nakupu a vyfazeni pfedmétii na ekonomickém tiseku CT Ostrava.
32 Superortikon je snimaci elektronka s pomalym snimacim paprskem, ktery se vyznaduje se
velkou citlivosti, srovnatelnou s citlivosti lidského oka. [PeSek, 1989: 22-24]
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tedy nemusela tak svitit, stacila tfetinova hladina osvétleni. Tim tedy vznikalo jen tfetinové
mnozstvi tepla. Soucasti kamer byly také dva kamerové voziky a sady objektivi Retrofocus,
Biotar a Sonnar. Byly zakoupeny také dva diaprojektory TKO 401 a z CST Praha byly
ziskany dva filmové kontrolni stoly 16mm. Zvukaii pouzivali pii své praci predevSim
kondenzatorové mikrofony zn. Neumann M 582. Az v roce 1968 byl zakoupen z podniku
Kovo Praha prvni kus legendarniho zvukového magnetofonu Nagra I11-PH*3, ktery si mezi
zvukaii ziskal zna¢nou oblibu pro svou bezporuchovost, velkou operativnost a vynikajici

kvalitu zaznamu.

2.3 Nataceni v exteriéru pouze na film

Veskera vyroba poradd, které se natacely mimo malé televizni studio, byla realizovana
filmovou technologii. V CST Ostrava se nejéastéji pouzivaly filmové kazety 30 metri.
Filmovou surovinou bylo nutno $etfit, takze se natacelo v poméru 1:3. To znamenalo, ze kdyz
Stab vyjel natoCit dvouminutovy zpravodajsky ptispévek, dostal pii vyjezdu cca Sest minut
filmového materidlu a bylo na ném, jak si Stim poradi. Redaktor musel piesné ptipravit
obsahovou stranku reportdze a podle nato¢enych synchronii spolu s kameramanem natocit
zab&ry potiebné na obrazové zpracovani ve stfizné. Kameraman si nemohl dovolit ud¢lat
chybu v nastaveni clony a ostrosti, jinak musel pouZzit surovinu ,,ze svého“. Obcas se totiz
povedla néjaka ta minuta uSetfit a takto ziskany filmovy material mit schovany pro ptipad
nouze. V roce 1966 byla koupena 16 mm Svycarska pérova kamera Paillard Bolex s péti
pevnymi objektivy Switar, jednim transfoka¢nim objektivem Pansinor 17-85 mm, stativem,
spousti a motorem ke kamefe. Tato kamera byla velmi oblibend pro svou spolehlivost a
variabilitu. Ve svété si vydobyla tu nejlepsi povést, mechanismus kamery vydrzel bezchybné
pracovat i v téch nejnaro¢né&jsich podminkach — na vrcholcich Himalaje, v tropickych vedrech
a dokonce i pod hladinou mofte. Pfi jednom natazeni klicky pérového pohonu se dalo natocit
28 sec. Pak bylo nutné péro kamery znovu natahnout. U kamery se mohly ménit objektivy,
dala se zde zalozit i kazeta se 120 metrovym filmem. Po odSroubovani klicky pérového
pohonu se mohl nasadit pomocny motor s regulovatelnou obrazovou frekvenci. Napf. civka
se 30 metry 16 mm filmu prob¢hla kamerou pfi rychlosti 18 obr./sec. (8,56 m za minutu) za

cca 3,5 min.

3 APF CT, Interni evidence nakupu a vyfazeni pfedmétii na ekonomickém useku CT Ostrava.
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S filmovymi kamerami zacinal pracovat Vv ostravské televizi také kameraman Ivo
Popek: ,,Ten, kdo tocil na Paillard Bolex, se mohl povazovat za kameramanskou elitu. Vétsina
kameramant, zejména ve zpravodajstvi, méla ceské Admiry 16 mm se dvéma objektivy.
ProtoZe jsme na praci nafasovali jen omezené mnozstvi filmového materidlu, muselo se vice
dbat na stifihovou skladbu uz pfi nataceni. Kazdy zabér musel byt natoCen tak, aby se dal
pouzit, musel jsi myslet na potfebné mnozstvi detailll a taky na to, aby se daly na ptedchozi
zablry bez problémi nastiihnout. Koncem Sedesatych let se objevily prvni transfokatory. To
byla takova moda, transfokovali jsme nendsilné, ale velmi Casto. Pfi nataCeni jsme meéli
velkou zodpovédnost za vysledek, musel jsi hlidat kompozici, ostrost a spravnou expozici. Na
n¢jaké experimenty jako tieba stoptriky, nebo prolinani zabéri ptimo v kamete nebyl pfi
kazdodenni praci cas. Pokud se s tim pocitalo uz ve scénafi, tak se dal tieba stoptrik pfipravit
a realizovat, ale prolinacky se délaly az pfi samotném stiihu filmu. Pro natd¢eni synchronniho
zvuku se pouzivala kamera Arri ST — Standard, kterd se umistila do specialniho
odhlué¢iovaciho boxu, aby jeji pomémé hlasity chod nerusil snimany zvuk.*3*

Pocatky nataceni zvuku popisuje také kameraman Jaromir Kral: ,,Pro synchronni
nataCeni zvuku jsme dostali zvukovy magnetofon Mayhak, synchronizovany s kamerou
pomoci pilotonu. Mayhak byl magnetofon na péro s tézkym setrva¢nikem. Magnetofon vazil
dvacet kilo, takze asistenti mé¢li co d¢€lat, aby ho viibec zvedli. Zvuk se natacel na normalni
uzky pasek, na ktery se souCasné zaznamenavala pilotovaci frekvence, kterou generovala
filmova kamera, s niz byl Mayhak spojeny kabelem. Zpocatku chvili trvalo, nez se zafadilo do
provoznich ptredpisti ustanoveni, kdo ma vlastné¢ vozit tento kabel, zda kameraman nebo

zvukaf a tak se nékolikrat stalo, Ze jsme pfijeli na nataceni a kabel nebyl.“%

Po skonceni nataceni se zvuk piepsal z Mayhaku na 16 mm magnetickou perforovanou
surovinu apak se stiihal ve filmové stfizné jako ,.dvoupas” (SEPMAG). Stithani filmu
probihalo vétsinou tak, ze po vyvolani ve filmové laboratofi se v ptipadé negativu vyrobila
pozitivni pracovni kopie, se kterou se pak ve stfizné pracovalo. V piipad€ pozitivu se
pracovalo pifimo s origindlem, coz bylo mnohem naro¢néj$i na Cistotu a peclivost pii
zpracovavani filmu. Kazdé mechanické poskozeni bylo prakticky nevratné. Stiihaci a jejich
asistenti proto mnohem radéji pracovali s kopiemi. Ty se musely nejprve ,,rozkotouckovat®,
tedy rozstiihat po jednotlivych zabérech. Kotoucky se davaly do tzv. bas, coz byly plastové
nadoby s kulatymi prohlubnémi, kde se kotou¢ filmu umistil a popsal. V piipadé zabéru se

synchronnim zvukem, tzv. ,,synchronu®, se k obrazovému pasu piifadil magneticky pas se

34 lvo Popek v rozhovoru s autorem (Praha, 2012).
35 Jaromir Kral v rozhovoru s autorem (Ostrava, 2009).
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zvukem. Potom se podle scénafe slepily kotoucky za sebe a vznikly dva synchronni pasy.
Jeden byl obrazovy a druhy obsahoval zvukové synchrony. V mistech, kde synchronni zvuk
nebyl, se vlepoval cisty filmovy pas, tzv. ,,blank®. Takto vznikly ,,dvoupas® se pak zacal
stithat. Stfiha¢ v misté, kde chtél ud¢€lat stiih, zastavil posuv filmu, odklopil okenicku a
mastnou tuzkou ud¢€lal na filmu znacku. Stejné tak oznacil i zvukovy pas a to pfesné¢ na
zvukové prehravaci hlavé. Oba pasy pak povytahl ze stolu a pfesné v oznacenych mistech
ustiihl. Obrazovy pas kolmo a zvukovy pas pod thlem 45 stupiti. Pak popojel na dal$i zabér,
ktery m¢l nasledovat, zasttihl jeho zacatek a oba pasy slepil k sobé. Obraz se zpocatku lepil
tak, ze se jemn¢ seSkrabalo posledni a prvni okno slepovanych zabérti, pak se na né¢ naneslo
specialni lepidlo a zabéry se slepily k sobé. Takovéto slepky vSak Casem vysychaly, ztracely
pruznost a pii prichodu promitacim strojem casto praskaly. Proto se pozdé¢ji zavedlo
oboustranné lepeni filmu specialni paskou v mechanické lepicce. Zvuk se lepil touto paskou
na nemagnetické stran¢ zvukového pasu. Kdyz byl film sesttihan do vysledné podoby, zacal
se na vysledny obraz stfihat dal$i zvukovy pas, ktery obsahoval ruchy, zvuky prostiedi a
zvukovych stop, muselo byt vyrobeno odpovidajici mnozstvi zvukovych pésii. Pokud bylo
nutno né¢jaky synchronni zvuk pfedabovat, musel se vyrobit dals$i zvukovy pas. Zvukat pak
vSechny tyto pasy smichal do jednoho a vznikl zvukovy formix, ktery se dal vyuzit i jako
mezinarodni zvukovy pas. Pfi findlnim mixu se pak Ktomuto formou piimichal pas se

synchrony a komentafem.

Pokud chtél rezisér obraz prolinat, postupovalo se néasledovné: vybrané zabéry se
vystfihly a mastnou tuzkou se na nich vyznacilo, kdy ma prolinacka zacit a kdy skoncit.
Zabéry se pak odeslaly do filmovych laboratoti v Praze, kde z nich vykopirovali jeden pas s
pozadovanym efektem. Krom¢ prolindni si mohl rezisér se stfihaCem vybrat jesté pohyblivé
rozhrani mezi zabéry v podobé nékolika jednoduchych geometrickych tvart. Stejnym
zpusobem se také vyrabély netradi¢ni titulky do filmu. V Ostravé se pak efektovy zabér
vestiihl na stejné misto do pracovni kopie. Po dokonceni stfihu se pracovni kopie pfesunula
do laboratofi v Ostravé k tzv. stahovani negativu. Pfi tomto procesu se podle €isla civky a
perforacnich ¢isel na filmovém pasu zpétné sestiihal negativ. Vysledny film se opé€t poslal do
laboratofi v Praze, kde z n¢j vyrobili vysilaci pozitivni kopii. V ostravské stiizn€ se k ni pak
spasoval zvukovy mix, opatfila se startovacimi Cisly, zavadécim a vyb&hovym pasem,

previnula ze sttedovek na civky a film byl hotov.
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Stiihacka Adina Karbulova na praci ve filmové stfizné vzpomind s davkou nostalgie:
,Zacinali jsme pracovat tak v deveét rano, to uz prisli do stfizny i reziséfi. Byla to sice fabrika
s planovanim provozu, jelo se kazdy den, ale nebylo to tak vycerpavajici jako dnes. Vzdycky
jsme si nasli ¢as na kafe, diskutovalo se tieba s herci, bylo to vic kontaktni. Kazdy stfiha¢ m¢l
svoji stfiznu, vyrabély se dokumenty, serialy, hrané véci. V dobé kdy byla filmova vyroba na
vrcholu, bylo ve studiu pét stfizen 16 mm a jedna stfizna pro 35 mm film. Zpravodajci méli
svoji stfiznu, kde pracovali jen jejich redaktofi na vyrob¢ regiondlniho zpravodajského

magazinu a také piispévka do celostatnich Televiznich novin.*®

Ve zpravodajskych stiiznach se postupovalo pon¢kud jednoduseji a rychleji. Vyvolany
film, v drtivé vétSin¢ pouzivany pozitiv, se dopravil do stfizny. Stiih bylo mozné vynechat,
pokud byl film stiihan v kamete, tedy natacen v takové posloupnosti a délce zabért, které
nebylo nutné ménit. Zaviselo to na pfedmétu natdceni. Nejsnadnéjsi byly oficiality, reportaze
Z letiSte, ptijeti u prezidenta republiky, zasedani riznych instituci, apod. Pfedpokladem bylo,
ze kameraman um¢l takto jednoduse reportaz natocit a kamera se rozjizdéla a zastavovala bez
vynechani okénka. Takto se nato¢ilo deset metri filmu, pfiblizné tedy 10 vtefin Cisté
stopaze. Po vyvolani sta¢ilo nalepit na zacatek a na konec filmu bily ,,blank* (pruhledny
filmovy pas). Redaktor podle kameramanovych podkladi napsal jednoduchy komentar, ktery
dobry spikr precetl ptimo pii vysilani, aniz by film vibec vidél. Horké aktuality se vysilaly ze
separatniho snimace, ktery se pro dodatecn¢ ohlaSené aktuality nechaval volny. Ostatni
ptispévky se musely stiihat, podobné jako dalsi filmova vyroba. Nejprve se film na stfihacim
stole prohlédl a pak jej stfihac¢ rozkotouckoval, tedy rozdélil material na jednotlivé zabéry a ty
stoCil do kotoucu, které vlozil na zvlastni podlozku s otvory pro stocené filmy, na jejichz dné
byla napsana potfadova Cisla. Pak si redaktor setadil zabéry do potfebného sledu a hlasil
stiihaci sled ¢isel, podle kterého stiiha¢ film fadil do kone¢né podoby a zabéry zkracoval do
potiebné délky. Tehdy se dost dbalo na pravidla skladby obrazu, i kdyZ pro reportaZe nebyla
tak pfisnd jako u hrané¢ho filmu — Slo jen o to, divaka nedezorientovat nelogickym sledem
zabért, nebo nespravnymi protipohledy. O uméni neslo a také na né nebyl ¢as. Dulezita byla
technicka spolehlivost, tedy aby slepky vydrzely prichod projektorem, a rychlost sestiihani.
Aby usettili Cas, zavedli stfihaci, v dobach kdy se lepil film lepidlem, pouziti dvou lepicek.
V jedné slepka schnula, ve druhé lepicce se dalsi dva zabéry lepily. Tehdy byly ztizeny

I prvni michacky se zvukovou hlasatelnou. OvSem kdyz se spikr pfi nataceni komentaie spletl,

% Adina Karbulova v rozhovoru s autorem (Ostrava, 2013).
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nebo zvukafi pfi michackach tésn¢ pied koncem potadu ujela ruka, bylo nutné michat cely

potad znovu, protoze elektronicky vpis jesté neexistoval.

3. Televize vyrazi do terénu

V Cervenci 1956 Ostrava ziskala svlij prvni reportazni pienosovy viuz TVRZ 2,
namontovany na podvozku Skoda 706 RTO. Jeho karoserie byla pro potieby televize
predélana z karoserie obycejného linkového autobusu. Elektronickd cast byla vyrobena
Vv ndrodnim podniku Tesla Hloubétin, nékteré specifické soucdstky vyrobili pracovnici
Vyzkumného tstavu radia a televize (VURT) v Praze, snimaci elektronky — superikonoskopy
byly vyrobeny v narodnim podniku Tesla RoZnov p. R. Nastavovani a ozivovani vozu
probéhlo také ve VURT, kabelizaci provedli pracovnici narodniho podniku Tesla Radiospoj.
Viz byl vybaven tiemi ¢ernobilymi superikonoskopovymi kamerami, z nichZ jedna mohla byt
umisténa i na stieSe prenosového vozu.®” Vedoucim tohoto pienosového vozu se stal Jan
Jaros, ktery na pozici vedouciho pfenosového vozu pracoval v ostravské televizi az do roku
1998. Programovi pracovnici se konecné dockali vytouzeného ndstroje, ktery jim umoznil
zbavit se stisnéného prostoru televizni hlasatelny a dal jim pomyslna kiidla k rozletu po celém
kraji.

Ve stiedu 22. srpna 1956 se uskutec¢nil prvni pfimy pienos v historii CST Ostrava. Byl
to prenos opery Bedficha Smetany Prodana nevésta z Divadla Zdenka Nejedlého (nyné;si
Narodni divadlo Moravskoslezské), uskutecnény na tfi kamery. V 18:45 se objevil na
obrazovkach divakli monoskop a samotny pienos zacal v 19 hodin. Pfekvapenim vecera bylo
hostovani laureata statni ceny Beno Blachuta v roli Jenika, ktery byl narychlo povolan
z Prahy, kvuli onemocnéni Jana Hlavsy kratce pfed pfenosem. Marenku zpivala Milada
Safrankova, Kecala Ji¥i Herold a Vaska mlady Lubomir Prochazka. ProtoZe ostravska televize
neméla v té dobé tzv. ,sviticiho* kameramana,®® pfijel z Prahy zkuseny Eduard Landisch.
Spolu s nim pfijel i rezisér prenosu Ivo Paukert. Ten si vybral ke spolupraci také talentovanou
stfihacku Libusi Svecovou, ktera na tento pfenos vzpomina: ,,Zkouseli jsme tii dny, kazdy den
aZ deset hodin. Zapisovala jsem si do scénafe co ma ktera kamera snimat, jakou ma velikost
zabéru a jaky ma mit pouZity objektiv. To jen pro jistotu, kdyby se ndhodou ncktery
kameraman ztratil. Rezie byla malicka a dost stisnéna, navic tam byly vstupni dvete do celého

vozu, takze tam potfad n¢kdo z technikl chodil. Pfed sebou jsem méla tfi malé obrazovky a

37 APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za léta 1955-1972, s. 15.
38 Jedn4 se o zkuSeného kameramana, ktery je odpovédny za nasviceni scény.
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sttl, kde byly ¢tyfi tlacitka a packa. Na kazdém tlacitku byla jedna kamera, ¢tvrté tladitko
byla nahradni kamera pro piipad poruchy. Pagkou se zatmivalo do ¢erné na konci prenosu.*®

Denik Novd svoboda o této udalosti psal na titulni stran¢ a pfirovnaval ji K premiéfe této
opery Vv prazském Prozatimnim divadle pied devadesati lety.*® O par mésicti pozdgji,  29.
listopadu 1956, probéhl také prvni sportovni pienos utkani ledniho hokeje ze Zimniho

stadionu v Ostrave.

3.1. Zivé vysilani z exteriéri

V nedé€li 25. srpna 1957 uskute¢nil ostravsky ptenosovy viuz prvni dalkovy pienos
v d&jinach Ceskoslovenské televize. Mezi Prahou a Ostravou vedla vzdusna retranslaéni linka.
Me¢la nekolik bodl, na nichz se vysilany signal zachycoval a opét odesilal dal. Poslednim
bodem na této lince bylo zafizeni na Pradédu. Tehdejsi retranslacni zafizeni MR 11 mélo
dosah deset kilometr, ptenosové vozy tedy mohly byt umistény maximalné v této vzdalenosti
a jeSté musely mit na retranslaéni zafizeni ptimou viditelnost. Pro uskute¢néni ptenosu byla
zvolena Karlova Studéanka, kterda je od vrcholku Pradédu vzdalena vzdus$nou carou sedm
kilometrd. Zde nasli technici hned tii mista, odkud je na kopec vidét a naplanovali zkuSebni
pfenos na 9. srpna 1957. Pienosovy vuz vyjel z Ostravy do Karlovy Studanky, technici vse
nainstalovali, zprovoznili a vyzkouseli. V ten den byli nahodni divaci vysilaného monoskopu
svédky historické udalosti: na zkousku byl poprvé kratce odvysilan obraz z Karlovy Studanky
pfimym dalkovym pienosem. Byla to zkouSka, nikdo si toho nevSiml, ale tim se zacala psat
historie prvniho dalkového prenosu v d&jinach Ceskoslovenské televize. V nedéli 25. srpna
1957 v 15:30 se uskutecnil z Karlovy Studanky pfenos promenadniho koncertu. Pfenos trval
tii hodiny a dorozumivéani s odbavovacim pracovi§tém probihalo telefonicky, statni linkou.
Obraz byl kvalitni a zvuk, ackoliv nesel po radioreléové lince, ale po bézném telefonnim
vedeni, kupodivu také. Pii pfenosu bylo pfekonano hned nékolik rekordi. Kamera mohla byt
totiz vzdalena od pienosového vozu jen 150 metri, ale technici prodlouzili tuto vzdalenost na
216 metr(, bez ztraty kvality obrazového signalu. A dal§im rekordem bylo to, ze dosud bylo
zvykem pracovat jen se tiemi pevnymi kamerami. V ned¢€li béhem pienosu byla jedna z nich

pfemisténa, a to v rekordnim Case. B&€zné totiz trvalo nastaveni kamery témét pul hodiny a

% Libue Svecové v rozhovoru s autorem (Ostrava, 2009).
4 UHLAR (1956): Prodana nevésta v televisi. Novd svoboda, &. 32/7 (23.8.), s. 1.
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tenkrat se vSe podafilo za sedm minut. Celkem se na tomto pienosu podilelo dvaadvacet

technika.

Nedélni program ostravské televize dne 25. srpna 195742

15:30 Promenadni koncert — ptenos z Karlovy Studanky
17:45 Film Sedy lupic
19:00 Televisni aktuality a zajimavosti

19:30 Prijeli jsme za vami! Estrada pro pacienty jesenickych lazni

Odpoledni ¢ast vysilani reziroval ostravsky rezisér FrantiSek Mudra, vecerni pak Ivo
Paukert, delegovany z Prahy. Pfenos mél nékolik ¢asti. Zabavnou ¢&ast tvofil koncert
dechového orchestru, dalsi ¢ast byla variantou soutéze Hadej, hadej hadaci, v dalsi zabavné
¢asti nechybél ani kouzelnik a v publicistické ¢asti pak vystoupili mistni obyvatelé Karlovy
Studanky. Prenosové zafizeni muselo byt uvedeno do provozu vzdy dvé hodiny pied
zaCatkem vysilani, z divodu jeho stability (zahfati elektronek na provozni teplotu a nasledna
elektronickd korekce obrazu). Snimaci elektronky superikonoskopy byly velmi
problematické. Vychylovaci civky se na nich sadrovaly, fotokatoda se ptisvétlovala nékolika
zarovickami, dochazelo k velkému lichobéznikovému zkresleni obrazu, vznikala spousta
ruSivych signalt, vSe se muselo kompenzovat elektronickou cestou. Vyzadovaly také
nadmérnou intenzitu osvétleni — az 2000 luxt. Kamery mély moZnost volby jednoho ze Ctyt
objektivly, kazdy s jinym ohniskem. Vyména se provadéla pomoci té¢Zkopadné mechaniky —
karuselu, zalozeném na principu maltézského kiize. Pres vSechny problémy se ziskanim
tohoto ptenosového vozu oteviely nové moznosti vyroby televiznich pofadi. Na rozdil od
hostalkovické hlasatelny s jednou kamerou byl viiz se tfemi kamerami neobyc¢ejny luxus.
Pomoci tfi kamer uz bylo mozné vyrdbét 1 velmi slozit¢ koncipované televizni potrady.
Narocnost spocivala hlavné v organizaci programu a v pfesné navaznosti jednotlivych cisel.
Podle detailniho scénaie si kameramani spolu s asistenty zapisovali pfesné potadi a velikost
zab&rd. Museli mit poznaceno, jaky maji pouzit objektiv, kde budou piejezdy kamery, nebo
kdy mé kameraman zacit Svenkovat. Kazda kamera méla ptidéleno Cislo a rezisér spolu se
stithaCem si pfedem pfipravovali a do scénatfe zapisovali pfedpokladanou stiithovou skladbu

pofadu. Tu se pak béhem Zivého vysilani snaZzili Uzkostlivé dodrzet. Pokud nedoslo

“L UHLAR (1957): Televisni pienos z Jesenikii. Novd svoboda, €. 36/8 (27.8.), s. 5.
42 UHLAR (1957): Program televise. Novd svoboda, €. 34/8 (25. 8.), s. 5.
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k technickym problémtim na kamefe, nebo zafizeni pfenosového vozu, tak se ,,potykali* uz
jen s kvalitou u¢inkujicich. Musime si také uvédomit, ze rytmus pofadl nebyl nijak ptekotny,
délky zabérti se pohybovaly v fadu desitek vtefin, protoze se muselo pocitat s prodlevou pii
stiidani objektivii na kamerach. Velikosti zabéru byly rozplanovany zpravidla tak, Zze jedna
kamera snimala celkovy pohled na scénu a zbyvajici dv¢ se stfidaly ve snimani polocelkd a
polodetailt ucinkujicich, podle aktudlniho déni na scéné. Takto byly S pomoci pienosového
vozu uskutectiovany pienosy z divadel, koncertl, vystavnich sini a také ptenosy estrad a
soutéznich potadii pfimo z vyrobnich zavoda. Napt. 2. ¢ervna 1959 se uskute¢nil pienos
z valcovny trub Vitkovickych Zelezaren Klementa Gottwalda pod nazvem No pasaran,
v Cervenci 1959 pienos Celsius versus revir z dolu Ludvik, v zafi 1959 pienos Zvlastni vydani

z tiskarny a redakce ostravského deniku Novd svoboda.*®

3.2. Vysilani ze salu U Havranka

Ostravske televizni studio zahajilo své vysilani z malého prostoru, vybudovaného
pfimo na televiznim vysilac¢i v Ostravé - Hostalkovicich. Pivodni ptfedstava, ze tato
hlasatelna bude slouzit jen pro zpravodajstvi, nebo jednoduché spojovaci vstupy
K promitanym filmim, byla velmi brzy pifehodnocena. Zacaly se zde inscenovat divadelni
kusy, zdbavné estrady, hudebni pofady. Po dovybaveni studia druhou kamerou pak dokonce 1
baletni ¢isla, opery, €i televizni inscenace. Na tuto praci vzpomind i kameraman Ivo Popek:
»Ja jsem délal ve studiu v Host'alkovicich asistenta kamery. Vysilaly se az padesatiminutové
porady a vSechno zivé. Pro nas, asistenty, bylo nejnapinavéjsi uhlidat, aby se kamery v tom
malém prostoru nesrazily! Kameramani uz byli ostraviti, tfeba Jifi Vrozina, Jifi Staud, nebo
pan Adamek ze zpravodajstvi. Ten byl vzdycky nervozni a ja byl nervézni z négj, ale vzdycky
se v§echno zvladlo.“*

V té dobé byly v prazské televizi velmi popularni soutézni pofady Jana Pixy Hadej,
hadej hadaci. Jelikoz Ostrava jesté nebyla propojena s prazskym studiem retranslacni trasou,
nebylo mozné tuto soutéz sledovat na severni Morave. V ostravském studiu se tehdy zrodil
napad pripravovat pro severomoravské divaky verzi této soutéze piimo v Ostravé. Ale
v malém studiu v Host’alkovicich nebylo mozno postavit dekoraci k tomuto potadu, proto si
ostravska televize pronajala prostorny sal Vhostinci U Havrank v Ostravé-Zabiehu.

K hostinci byl pfistaven prenosovy viiz a soutéz se mohla zacit vysilat. V letech 1957-58 bylo

43 Svihalek, Milan (2005): Padesdt let Televizniho studia Ostrava. Ostrava: CTO, s. 24.
4 Ivo Popek v rozhovoru s autorem (Praha, 2012).
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uskutecnéno celkem Sest vydani této televizni soutéze, kterou uvadéla konferenciérska dvojice
Eva Mudrova-Kunertova a herec Josef Kobr. Prostor byvalého divadelniho salu se poté stal
hlavnim vysilacim mistem ostravské televize a vroce 1967 byl ptebudovan na regulérni
televizni studio se zabudovanou technikou, maskérnou, Satnami a dalSim provoznim zazemim.
Vsechny porady, které se v tomto studiu zacaly vyrabét, musely byt koncipovany jako zivé
pfenosy. At uz se jednalo o soutéz, estradni porad, nebo televizni inscenaci, divaci méli
moznost je vidét pouze jednou pii zivé televizni premiéfe. Jen televizni inscenace se
reprizovaly druhy den dopoledne, kdy vSichni zacastnéni méli celé nastudovani v Zivé paméti.
Zachovat vyznamna televizni dila pro divaky budouci umoznil az zdznam elektronického

signalu na filmovy pas.

4. Zaznam elektronickych kamer na film — TRC

V roce 1958 bylo do prazského studia dovezeno od firmy Marconi dulezité zafizeni,
které se jmenovalo telerecording. Zatfizeni umoziiovalo Zivé televizni vysilani zaznamenat na
Sestnactimilimetrovy filmovy pas. V televizni hantyrce se mu fikalo TRC. Diky ,,trcovani* se
zachovaly unikatni zaznamy nékterych zivé vysilanych televiznich inscenaci a divadelnich
pfedstaveni. Princip tohoto zdznamu je na prvni pohled jednoduchy. Specidlni, Synchronné
bézici filmova kamera snimala pies optickou soustavu elektronicky obraz z velmi kvalitniho
zobrazovaciho monitoru s obrazovkou s vysokym jasem. Prokladané fadkovani televizniho
signalu prakticky vylu¢ovalo vyuzit plynulého pohybu filmu po celych snimcich, takze bylo
nutno pouzit tzv. ptlsnimkovou snimaci metodu. Z televizniho snimku byl exponovan pouze
jeden pulsnimek a v dobé trvani druhého pulsnimku byl proveden posun filmu o jedno
policko.*”® Tim v3ak bylo snizeno fadkové rozliseni na polovinu, coZ se negativné projevilo na
kvalit¢ zaznamu. Dals§i nevyhodou byla omezena kapacita zaznamu. Do zafizeni se dala
zalozit kazeta s filmem o maximalni délce 600 metr, coz odpovidalo asi 49 minutam
zdznamu. Obsluha tak musela do scénafe presné zaznamenat, kde skoncil zdznam na material
z prvni kazety a kde zacal zdznam na kazetu druhou. Chybé&jici misto se potom muselo
dodate¢né dotocit a ve stfizné pak sestfihnout do jednoho pasu. Zvuk se zaznamenaval na
separatni 16 mm magneticky zvukovy pas. Zatizeni se sice vyrabélo jako ,,dvojce®, tedy se
dvéma snimacimi kamerami, aby se mohly zdznamy ptekryvat. V ramci devizovych Uspor
vSak bylo rozhodnuto, Ze jedna Cast zafizeni zlstane v Praze a druhd se prestchuje

do Bratislavy. Na ostravské studio tedy telerecording nevysel, a tak se zdznam potadd

4 Vantuch, Pavel (1975): Diplomova prdce. Praha, FAMU, s. 72.
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provadél pomoci radioreléové trasy do Prahy nebo Bratislavy.*® Ve studiu v hostinci U
Havrankti v Ostravé — Zabiehu, se nejprve nazkousela Cast televizni inscenace, nebo jiného
zaznamenavaného pofadu. Potom rezisér, nebo stfiha¢ pozadal obsluhu telerecordingu o
zahajeni zaznamu. Kdyz byl zaznam zahajen, nejprve se natocila klapka s informaci, ktera
cast poradu se praveé nataci, a pak mohl rezisér zahajit vlastni natdeni. Timto zpiisobem se
také realizoval do té doby nejrozsahlejsi projekt ostravského studia, Sestidilny hrany televizni
serial Haldy. Zacal se vyrabét v roce 1973 za tucasti desitek hercti a komparsisti. Nataceni
v exteriérech na filmovou surovinu bylo kombinovdno se studiovym interiérem
zaznamenavanym pomoci telerecordingového zdznamu.

Sttihacka Libuse Svecova, ktera tento serial s reZisérem Aloisem Miillerem stiihala, k
tomu dodava: ,, Telerecordingovy zaznam jsem pak dostavala na stiihaci stil, kde se daly dé¢lat
jesté omezené upravy, ale velmi opatrné€, protoze to byl original, velmi citlivy na Skrabance.
Pak jsme knim lepili ty filmové dotacky. Ale n€kdy se dotacky nahravaly piimo do
vysledného zaznamu, tieba kdyz jsme chtéli udélat hudebni presah. Zvukar Jarda Malysiak na
konci studiové sekvence vyjizdél hudbu z magnetofonu, a ja uz jsem sttihala filmovy snimac,
ze kterého se poustéla filmova dotacka. Jarda ji samoziejmé& znal a tak véd¢l, kde pfesné ma
hudbu stahnout.“*” Cernobily zptisob sniméni studiového interiéru dodavéa seridlu tiZivou
atmosféru, témef srovnatelnou s klasickymi filmy italského neorealismu. I kdyz kameraman
Jaromir Zaoral dokazal najit dobovou atmosféru 1 v redliich Ostravy 70. let, technicky rozdil
Vv kvalité obrazu filmovych dotafek a elektronického studia je velmi zfetelny. Elektronicky
signal, zaznamenavany na filmovou surovinu, je pofad pocitové ,,dokonalejsi®. Zabéry ze
studiovych kamer jsou preciznéj$i a uhlazenéjsi. AranZovani hereckych scén ve studiu je
pomérn¢ dynamické, €asto jsou pouzivany detailni zabéry a pro zvyraznéni dramaticnosti 1
najezdy transfokatorem. Proti tomu aranzovani exteriérovych scén je sttidméjsi a podfizuje se

zabérové technologii nataceni, které bylo realizovano jen jednou filmovou kamerou.

4SAPF CT3 Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za léta 1955-1972, s. 90.
47 Libuse Svecova v rozhovoru s autorem (Ostrava, 2009).
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5. Elektronicka rezie — prvni obrazové efekty v realném cCase

V roce 1967 se vSechna pracovisté ostravského studia promeénila ve staveniste.

Prostory byvalého jevisté vsidle U Havrankll Vv Ostravé — Zabfehu se zacaly ménit
V plnohodnotnou rezii. Po instalaci akustického oblozeni zacala Tesla Radiospoj s montazi
nového technického zafizeni. Zaroven se dokoncovala vystavba skladl rekvizit a garazi v
Ostravé - Piivoze. Byla také zahajena rekonstrukce hlasatelny v Hostalkovicich. Cela akce
byla dikladné organizaéné ptipravena, pracovalo se i v nocnich sménéach, a tak byla
hlasatelna znovu uvedena do provozu za deset dnl. Praci ostravského studia se zabyval i
sekretariat KV KSC, ktery studiu ulozil nasledujici tikoly: ,,Rozvijet a podnécovat iniciativu
pracujicich v zintenziviiovani vyroby, napomahat zlepSovani Zivotniho a pracovniho prostiedi
a spoluvytvaret socialisticky zivotni styl, rozvijet socialistickou demokracii, obrazet bohatost
naseho Zivota, sledovat naplnéni zésady, aby nas kraj vratil republice, co do né€j bylo vlozeno,
zvysit Groven inscenaci na troveil Prahy a Bratislavy a najit v nich svou osobitou tvaf.
Ostravské studio mélo v té¢ dobé za sebou uspéch publicistickych cyklt Ostravské vteriny,
Negordicky uzel, Obzalovana je lhostejnost, ale také velky divacky ohlas potadl z cyklu Lovy
beze zbrani. V nelehké pozici malého regionélniho studia se podaftilo ptekrocit plan vyroby o
12,7 %. Mzdovy fond ¢inil 5,126.000,- K&s. Plan pracovnikli byl pfekrocen ze 189 na 197.
Hodina vyroby stala 92.328,- K&s a celkova hodnota majetku stoupla na 23,873.000,- K&s.*
Tyto Gspéchy jsou zdlraznény i v dobové kronice, kde zazni i opravnéné vymezeni vuci
nadfizenému prazskému studiu: ,,Ttebaze vyrobni a provozni podminky byly velmi zlé,
tiebaZe trvalo napéti mezi programem a odborem vyroby a provozu, ttebaze jsme stale museli
paralyzovat Zarlivé najezdy jinych studii, pfedevS§im Prahy, projevujici se neustalymi zasahy
do naSeho vysilaciho schématu a vyuzivanim ,pfednostniho prava’ na naméty a tituly (coz nés
vedlo az k pokynu nikde a nikomu nevyzrazovat, co pfipravujeme), dosahli jsme ve vSech
smérech podstatny pokrok, takze nae studio platilo za nejlepsi v CT, véetné Prahy.“*

V hostinci U Havrankti v Ostravé — Zabtehu bylo v roce 1968 uvedeno do provozu
nové televizni studio, vybavené ¢tyfmi Cernobilymi kamerami TKO 304 4QP s objektivy
Taylor-Hobson f 203. Snimaci elektronky v téchto kamerach jiz byly dvoupalcové
superortikony anglické vyroby. Oproti Superikonoskopiim jim stacila podstatné mensi

intenzita osvétleni, dalo se snimat i pii 200 luxech. Optimalni intenzita osvétleni byla 600-800

48 APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za léta 1955-1972, s. 92.
49 APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za l1éta 1955-1972, s. 92.
%0 APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za l1éta 1955-1972, s. 93.
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luxd. Postupem casu byly vyménovany za levnéjsi superortikony Ceskoslovenské vyroby,
které se vyrabély ve Vyzkumném ustavu vakuové elektroniky (VUVET). V tomto novém
studiu byl také vybudovan velky svételny rost spolu s dimyslnym zativkovym osvétlenim,
které se pouzivalo v pauzach mezi natiC¢enim. Studio bylo dale vybaveno filmovou
prohlizeckou TAF 790 vyrobenou v n.p. Tesla Praha a promitacimi pfistroji Meopton T 16 a
Meopton | z n.p. Meopta Pierov. V obrazové rezii studia bylo sedm monitort TMD 303 a
stfihovy stil s trikovou jednotkou THT 302 z n.p. Tesla Radiospoj Praha. Stiihovy stil mél tfi
podélné tfady tlacitek s identickymi zdroji signalu. Nejdiive byly zafazeny Ctyii kamery a pak
volitelné zdroje, napt. filmové snimace, nebo diasnimac. Spodni fada byla urcena k ostrému
stiihu jednotlivych zdroji. Na konci této fady pak byl navolen vystup zbyvajicich dvou tad.
Mezi nimi pak stfiha¢ mohl vybirat vysledny zdroj pomoci prolinaci paky. Dalsi pakou pak
mohl rozetmivat a zatmivat. Na nckterych stfihovych stolech byla jeSt€ moznost navoleni
trikovych moduld. Bylo jich Ctyficet devét a zasunovaly se do konektorti ve stfihovém stole,
takze stfiha¢ mél ptehled, jaky trikovy pfechod pravé pouziva. Jednalo se o jednoduchy
pfechod mezi signdly pomoci grafického rozhrani. Po navoleni urcitého typu pfechodu se
rychlost vymény zabérti dala ovladat prolinaci pakou. Tento efekt byl vsak pro svou
monoténnost pouzivan minimdlné€, vice se pouzivalo prolindni a nej€astéji se stiihalo ostre.
Na zacatku a na konci sekvence se také mohlo rozetmivat a zatmivat do ¢erné.>* V roce 1968
byly dodate¢né zakoupeny ke kazdé kamete objektivy Taylor-Hobson 127mm, 75mm, 50mm,
35mm a ¢tyti kamerové voziky z Tesla Radiospoj Praha. Studio také ziskalo rezijni stil ESR
136 z Tesly Bratislava a dvoupasovy projektor Dabrie 16 mm z Merkurie Praha. Zvukovym
technikim byly koupeny dva studiové magnetofony SJ T 103 B z narodniho podniku Kovo
Praha a dva studiové magnetofony STM 200/B z Tesly Praha.>? Pievazna &ast studiového
zafizeni byla domadci vyroby, coz bylo velk4 vyhoda pfedev§im v dostupnosti nahradnich dilt.

Ve studiu v Ostravé - Zabiehu byly také postupné zbudovany truhlarny scénického
provozu k vyrobé dekoraci a kulis. Malé studio v Host'alkovicich slouzilo uz ptevazné jen pro
potieby zpravodajstvi. Vedeni ostravské televize vSak stidle hledalo moznost vybudovani
nového, moderniho vysilaciho studia s retranslacnim zafizenim, dvéma vysilacimi prostory a
technickym zazemim. Usilovnym jednanim vedeni televize s organy KV KSC bylo dosazeno
toho, Ze ostravské studio dostalo pfislibeno ptidéleni budovy byvalého divadla Petra Bezruce
na Pfivozské ulici v centru Ostravy. Stavebni Gpravy méla zajistit pobocka narodniho podniku

Dutlni stavby ostravsko - karvinského reviru za pfislib propaga¢niho filmu. Celému projektu

*L Vantuch, Pavel (1975): Diplomova prace. Praha, FAMU, s. 86. )
52 APF CT, Interni evidence nakupu a vyfazeni pfedmét na ekonomickém tseku CT Ostrava.
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také nahréla skuteCnost, ze Tesla Radiospoj uz meéla vyrobené studiové zatizeni, pro novou
televizni budovu na Kav¢ich horach v Praze. OvSsem pro celkovou stavebni nepfipravenost
tohoto monumentalniho komplexu nemohlo byt v Praze namontovéano a hrozilo jeho moralni
zastarani. Ostrava se tedy nabidla, Ze vytvoii vzorovy model stfedniho studia a tuto techniku
vyuzije. Stejn€ jako v roce 1955 sehrala svou roli nahoda a rozvoj regiondlniho televizniho

studia v Ostrav¢ tak mohl zacit naplno.

6. Magneticky obrazovy zaznam

6.1. Prvni zaznamové zarizeni Ampex

Mezi zésadni technologické zmény v oblasti televizni techniky patii realizace
provozuschopného magnetického zdznamu televizniho signilu. Do té doby se dal obraz
v odpovidajici kvalit¢ zaznamenat a znovu prehiat pouze na filmovém pésu. Stoupajici naroky
dynamicky se rozvijejicich televiznich studii si vynutily vyvoj pruzného zaznamového
systému, ktery by splnil potiebu zdznamu zivé vysilanych potadd, jejich opakovani a
archivaci, opakovani dilezitych pasazi, zvlast€ sportovnich, vytesil jednoduchy transport
pofadi mezi jednotlivymi studii a umoznil stfih a postprodukci zaznamenanych potadu.
Takovyto systém, dostatecné kvalitni s dostatecnou kapacitou, predstavila v roce 1956

americka firma Ampex. Tento zdznamovy format se stal prakticky na dvacet let jedinym

profesionalnim zaznamovym standardem (5, 6).
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Ostravské studio ziskalo magneticky zaznamovy stroj firmy Ampex, typ VR 2000B az
v roce 1971. Bylo to prvni polovodi¢ové zafizeni v CST Ostrava. Toto zaiizeni se k nam
nesmélo dovazet, protoze na n¢j bylo uvaleno embargo. Vyuzivalo se také pro vojenské ucely
k zaznamu pocitacovych dat. Povedlo se jej ziskat aZ pies obchodni firmu v Jugoslavii. CST
Ostrava za tento stroj zaplatila neuvéfitelnych 6,246.000,- K¢s. Pristroj byl umistén
V mistnosti, ktera byla pod ptisnou kontrolou a kde byl zakézan vstup nepovolanym osobam.
K zaznamu se pouzivaly velké civky s magnetickym paskem S$irokym 50,8 mm (27) 0
hmotnosti 15 kg. Délka zaznamu byla 90 minut (pozdé&ji se pouzivaly i civky o délkach 30 a
60 minut). Hmotnost piistroje byla cca. 600 kg. Zaznam signalu umoznovaly Ctyfi rotujici
obrazové hlavy na bubinku o priméru 52,24 mm. Ten se otacel zavratnou rychlosti 250
otacek za sekundu s thlem opasani magnetického pasu 120 stupiiti. Jednalo se o kvadruplexni
zaznamovy format, kdy je televizni snimek rozd€leny do Ctyf Casti. Elektronicky signal je
pomoci indukce pfeveden na magnetické pole, pfiveden do rotacnich hlav a pomoci nich
pfenesen na magneticky pas. Jednd se o transversni zaznam v kratkych pfi¢nych stopach
s velkou segmentaci — 20 pfi¢nych stop na pulsnimek, kde na kazdou stopu je zaznamenano
asi 18 televiznich fadki.>® Hlavnimi nedostatky téchto zafizeni byla predevsim jejich velikost
a energeticki naroénost — mély piikon az 5 kW.5* Uctyhodny stroj také potieboval
kvalifikovanou obsluhu. Videorekordér uz umél zaznamenavat barevny televizni signal,
pracoval v ,,zapadni“ televizni normé Pal.>® Ostravskymi techniky musel byt pak tento
pfistroj pfed&lan na barevnou normu Secam.>®

Od této chvile nebylo nutné vysilat vSechny ostravské potady Zivé, nebo vyuzivat méné
kvalitni prazsky TRC. Pofady bylo mozné reprizovat v plné studiové kvalité. Byla mozna
kontrola nato¢ené sekvence a dokonce jeji pfipadna oprava pomoci letmého stiihu. To byla
pro televizni tvlirce obrovskd vyhoda, protoze se v ptfipadé chyby nebo indispozice herct
nemusel opakovat cely porad, ale jen jeho ¢ast. Princip byl takovy, Ze zaznamovy stroj se
rozjel v rezimu piehravani a v pfedem dohodnutém misté jej obsluha piepnula do rezimu
nahravani. ReZisér se s u¢inkujicimi ve studiu domluvil, od kterého mista maji navazat v textu
a se stithatem a hlavnim kameramanem zvolil nejvhodnéjsi velikost zabéru pro
bezproblémové navazani obrazu. Pfi samotném stfihu se pfehravany zaznam poustél do studia

pro orientaci ucinkujicich a zdznamovy stroj t€sné pfed mistem nastfihu vygeneroval kratky

53 Pesek, Josef (2005): Technické aspekty sestiihu televiznich poradii na magnetickych nosicich. Praha:
Nakladatelstvi AMU, s. 8-9.

5 Dagek, Vladimir - Kuba, Petr (1984): Televize pro kazdého. Praha: SNTL, s. 54-55.

% Phase Alternating Line, televizni norma pouzivana v zapadni Evropé.

% Séquences de Couleurs avec Mémoire, televizni norma pouzivana ve Francii, SSSR a ostatnich socialistickych
statech a v nekterych arabskych a africkych zemich.
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ton, ktery byl signadlem pro uc¢inkujici, aby pokracovali v textu. Zaznam pak pokracoval az do
konce poradu nebo sekvence. Pii vyrobé potadt sekvencni technologii byly zpocatku internim
predpisem povoleny jen tfi stiihy na ptlhodinovou stopdz potadu. Jedno takovéto prestiihnuti
trvalo obsluze slozitého stroje Ampex cca. 20 sekund. Televizni moderatofi postupem ¢asu
tuto metodu vypracovali k dokonalosti, takze divaci zadné zavahani v jejich projevu
nepostiehli. Na Ampexu se dalo stfihat i mechanicky, pasek se potiral specidlni vodickou, ve
které byl rozdrceny kovovy prasek, zviditeliujici pificné magnetické stopy. S pomoci
speciadlnich bronzovych ntuzek (aby nedoslo k zmagnetizovéani a tim k vymazani okoli mista
stiihu), se pak mohl pas stiithat. Pomoci specialni slepky se pas navazoval. ProtoZze se timto
provizornim spojem nicil nejen magneticky pas, ale také pomérné drahé snimaci hlavy, bylo
od tohoto zpisobu stiihu velmi brzy upusténo.

V roce 1985 byl do provozu uveden mobilni zdznamovy viiz postaveny na podvozku
skiiniového nakladniho automobilu Avia se zaznamovym strojem Ampex 2, ktery byl
vyuzivan ve spojeni s pienosovym vozem. Tento zpisob zdznamu se vyuzival az do roku
1991, kdy do ostravské televize pfisla nova generace zdznamovych stroji pouzivajici

kompaktni kazety formatu U-matic High Band a pozdé&ji Betacam SP.

6.2. Novy zpiisob vyroby televiznich poradi

Vyhodou magnetického zdznamu obrazového signalu je predev§im vysoka kvalita
zdznamu, pomérné mald spotieba zdznamového materidlu a moZnost smazani staré¢ho
zdznamu a opétovné pouZiti pasku pro dalsi zdznam. V poloviné osmdesatych let byly do
studia Petra Bezruce v Ostravé piikoupeny dalsi dva stroje Ampex 2000. Byly umistény na
zdznamovém pracovisti TMZ 2. Jeden stroj byl ur€en pro nahrdvani a druhy byl ptispévkovy,
ze kterého se poustél natoceny materidl. Na dalSim zaznamovém pracovisti TMZ 1 se pomoci
mikropocitace tuzemské vyroby SAPI 1, ktery tyto stroje fidil, provad¢l pfesny elektronicky
stfih. Mikropocita¢ byl zalozen na mikroprocesoru Intel 8080 s 16 bitovym adresovanim a
6000 tranzistory. Pracoval tehdy rychlosti 2 MHz. Misto stiihu se dalo oznacit bud’ letmo, tzv.
pipsem,®” nebo se do pocitade vkladal pomoci klavesnice ¢asovy kod, ozna¢ujici misto st¥ihu
ze sttthové soupisky, pfipravené rezisérem a stfihacem. Tento princip postprodukéni prace je
oznacovan jako off line stfih a pouziva se i v dnesnich postprodukénich studiich, samoziejmé

uz sjinym technickym zafizenim. Pfi zdznamu obrazu a zvuku na magneticky pas je

5" Kratky zvukovy signdl, zaznamendvany ruéné letmo do podélné stopy magnetického pasu.
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zaznamenan také Casovy a fidici kod. Ten ptifadi kazdému snimku na zdznamovém pésu Cislo
a podle tohoto identifikacniho udaje se potom oznaCuji zaCatky a konce zabéri. Adresa
kazdého televizniho snimku je tedy vyjaddfena poctem hodin, minut, sekund a snimki ve
tvaru: HH:MM:SS:FF.%® K tomuto udaji se je§t¢ musi pfifadit ¢islo nosice, aby nedoslo
k zaméné. Off line stiih pak probihal tak, ze po natoceni pofadu sekvenénim nebo zabérovym
zpusobem se nato¢eny material zkopiroval na pomocny nosi¢ VHS nebo U-matic, a to tak, ze
casovy kod a cCislo nosice byly vlozeny do obrazu. Stiiha¢ spolu s rezisérem si poté
Vv piipravné dat material prohlédli a podle scénate vybrali sekvence, nebo zabéry v piislusném
pofadi. Na zafatku a na konci vybraného zabéru opsali z obrazu ¢asovy koéd do stiihové
soupisky. Podle ni se pak na technickém pracovisti zaznamu sestiihal potfad z originalnich
nosict v plné kvalité. Tvlrci tak vysledny potad mohli vidét az po tomto technickém
sestiihani. Pozdéji bylo pracovisté ptipravy dat vybaveno jednoduchym komerénim stfihovym
zafizenim, které umozilovalo pracovni nosi¢e pomocné sestiihat do vysledné podoby potadu.
| vtomto ptipadé¢ museli tvlrci vSechny nastfihové a odstfihové adresy ru¢né piepsat do
stfihové soupisky. Elektronicky stiih se timto poprvé piiblizil stfihu klasické filmové suroviny
ve filmové stfizné€, kde si mohli tviirci vysledek své prace prohlédnout na pracovni kopii jesté

pted findlnim technickym dokoncenim.

/. Nové generace studiovych rezijnich komplexu

7.1. Vybudovani TS Petra Bezruce v Ostravé

Na podzim roku 1972 byl zahajen provoz v novém studiu, které vzniklo ptestavbou
Divadla Petra Bezru¢e na Dvotakové ulici. Byla zde vybudovana dvé studia (120 a 160 m2)
s vlastnimi reziemi, odbavovacim pracovistém a zaznamovym pracovi§tém se strojem Ampex
typu VR 2000 B. AZ na sklonku roku 1973 byl koupen druhy zdznamovy stroj Ampex VR
2000 B s dopliujicim zafizenim pro elektronicky stfih, které umoznilo vybudovani
komplexniho zdznamového a stfihového pracovisté. Tyto stroje byly urCeny pro pouziti
Vv ¢ernobilé televizi a pro zaznam v systému Secam. Technologické zatizeni jiz bylo vyrobeno
na bazi polovodicové tranzistorové technologie. Veskeré montdzni a kabelizacni prace

provedli pracovnici podniku Tesla Radiospoj.>® Studio &islo jedna (120 m2) se vyuzivalo

%8 Pesek, Josef (2005): Technické aspekty sestrihu televiznich poradii na magnetickych nosicich, FAMU, Praha,
s.50-51.
%9 APF CT, Melntrich, 1972: 42.
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piedevsim pro politické besedy a zpravodajské vysilani. Bylo vybaveno dvéma ¢ernobilymi
kamerami Tesla Radiospoj TKO 311 s transfokatory, které nemély samostatnou obrazovou
kontrolu. Vystupy kamerovych fetézci byly napojeny na kiizovy piepojovac, ktery byl
ovladdn z mistnosti hlavni technické kontroly. Umoznoval propojeni vSech dostupnych
studiovych zatizeni mezi sebou. Vedle mistnosti hlavni technické kontroly bylo odbavovaci
pracovisté, které zaroven slouzilo jako rezijni pracovisté pro studio jedna. Bylo vybaveno
obrazovou rezii TAO 701 a zvukovou rezii, vyrobenou ve VURT. Hlavnim nedostatkem
studia jedna bylo, Ze pii jiném provozu odbavovaciho pracovisté (napt. odbavovani ptimého
pfenosu), nemohla probihat v tomto studiu zadna vyroba. Studio také nemélo mistnost pro
udrzbu kamer. Drobné udrzbové préce, nastavovani téchto kamer a opravy, se provadély
pfimo ve studiu. V pripad¢ rozsahlejsich praci, bylo nutno kamery ptesunout do drzby kamer
studia dvé. Ve studiu dvé byly ¢tyii Cernobilé studiové kamery Tesla Radiospoj TKO 311 s
transfokatory, kamerové fetézce spolu s korekénimi jednotkami byly umistény v mistnosti
obrazové kontroly, kterd byla o poschodi vys. Vedle této mistnosti byla mistnost obrazové
rezie studia a zvukova rezie. Studio dvé mélo plochu 160 m2, mélo vlastni uschovnu kamer,
kde bylo zatfizeni a méfici technika kamerové udrzby. Obé studia od sebe oddélovala
akustické vrata, ktera bylo mozno V ptipadé potieby oteviit a provozné tak vyuzit ob&
studiové plochy soucasné.®’ Vystupni signal obou studii mohl byt pfes pracoviité hlavni
technické kontroly propojen spojovaci dalkovou trasou do CST Praha. Toto spojeni fungovalo
oboustranné, takze v Ostravé mohl byt zaznamenavan i televizni signal z Prahy. Stejnym
zpusobem bylo studio Petra Bezru¢e propojeno se studiem v Ostravé - Zabiehu.

Studiovy komplex Ccislo jedna byl uréen piedev§im pro natdeni a vysilani
zpravodajskych potradi. Hlavni ndplni zpravodajské redakce bylo zajistovani regionalniho
vysilani Ostravského zpravodajského magazinu. VESi a technicky lépe vybaveny studiovy
komplex ¢islo dvé slouzil k nataceni besed, vzdélavacich potadi, publicistickych magazini,
hudebnich potadl, komornich a literarnich pasem. V tomto studiu se také natacely legendarni
cyklické potady ostravské televize, jak napt. Muj tdata byl, Bakalari, nebo Mladyma ocima.
Cernobila rezie nabizela moznost piechodii mezi zabéry pomoci prolinaek a tzv. ,wipe®
efektll, coz bylo pohyblivé rozhrani mezi zabéry. Toto rozhrani probihalo ve vertikalni nebo
horizontalni roviné, pozd¢ji bylo doplnéno o dalsi tvary, napt. ¢tverec, kruh, hvézda,
kosoctverec, miiz, atd. Elektronicka rezie méla také moznost cernobilého kliCovani. Jedna se

o specialni efekt, kdy je v jednom zdroji signalu nahrazena Cernd, nebo bila slozka jinym

60 APF CT, Skofupa, 1980: 1-2.

35



zdrojem signalu. Kromé vkladani Cernobilych titulkt, nebyl tento efekt Castéji vyuzivan,
protoze klicovani vyzadovalo delsi dobu sviceni, které mélo pfimy vliv na vysledny efekt.
Také musely byt pfesné nazkouSeny kompozice kamer, coz vyzadovalo dalsi ¢as. V praxi se
tento zpusob snimani dal vyuzit pouze v poradech s moderni popularni hudbou, kde se tviirci
snazili vyuzit kazdou moznost jak ozvlastnit formalni stranku televiznich pofada. Prikopniky
v praktickém vyuziti Eernobilého kli¢ovani v Ceskoslovenské televizi byli rezisér Jan Roha¢ a
stfiha¢ Pavel Vantuch. V televiznim cyklu Navstévni den v divadle Semafor pouzivali
kli¢ovani pii inscenovani pisni¢ek v tomto pofadu.®! Véhlasnym zastancem vyuZivani novych
technickych moznosti byl i rezisér Jan Bonaventura. V jeho hudebnim potadu Hraji vim
Steamboat Stompers umistil pomoci klicovani dixilandovou kapelu na palubu nakresleného

parniku.

7.2. Vyuziti novych moznosti studia v poiadech 70. a 80. let

Dne 10. kvétna 1970 bylo vysilani Ceskoslovenské televize obohaceno o druhy
program. Zpocatku se pocitalo s tim, ze druhy program bude koncipovan jako barevny. Tyto
prognozy se vsak projevily v dal§im vyvoji jako pfili§ optimistické. Od samého zahajeni
vysilani na druhém programu se sice zacaly objevovat nékteré barevné porady, Slo vSak jen o
pfipady vyjimecné a ndhodné. Na Ceském okruhu byla v roce 1971 odbavena primérné asi
hodina barevného programu tydnd. Slo pfitom pievazné o produkci cizi — archivni a
zahranicni filmy, nebo zaznamy. V souvislosti s vladnim usnesenim €. 196/70 bylo 9. kvétna
1973 zahéjeno pravidelné barevné vysilani na druhém programu v systému Secam, zpocatku
Vv minimélni délce osm hodin tydné&.%? Na prvnim programu se divaci pravidelného barevného
vysilani dockali az 9. kvétna 1975. Jelikoz generalni dodavatel televizniho technologického
zafizeni v CSSR Tesla Radiospoj nebyl schopen z kapacitnich diivodti dodat véas tuzemské
technické zatfizeni (nejdiive az v roce 1985), byl vypracovan harmonogram dovozu nahradni
technologie ze Sovétského svazu. Nejvhodnéjsim feSenim pro kolorifikaci krajovych studii se
ukazal dovoz technologického zatizeni z novych pifenosovych vozi sovétské vyroby typu

Magnolia.

®L Junek, Vaclav (2010): Jan Rohac. Brno: Computer Press a.s., s. 122.
52 APF CT, Ostrava, Dittler, Karel: Kronika CST Ostrava za 1éta 1955-1972, s. 120.
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V roce 1983 zacala piestavba studia (7) a ze Sovétského Svazu prichdzet prvni zasilky
dle podepsan¢ho kontraktu pod &. 45-031/04800 zafizeni urcené k ,,obarvovani“ studii.
Vétsina tohoto zafizeni se musela upravovat podle naSich platnych norem a piedpisi,
predevsim silnoproudé casti, napt. oddélovaci transformatory musely byt vyrobeny u nés.
V roce 1984 byla nainstalovana rezie a kamery (8) sovétské vyroby, pracujici v systému
Secam.

K nastaveni a oziveni téchto pfistroji piijelo do studia na nckolik meésict pét
sovétskych inzenyra (9, 10). Nejdiive zprovoznili prvni studio a jeho technickou kontrolu
véetné kamer (11, 12) a poté odjeli ozivovat brnénské televizni studio (probihala zde
kolorifikace soubézn¢ s Ostravou). Pak se teprve zprovoznilo i druhé studio ostravské
televize. Kamery typu KT-132 mély studiové objektivy Raduga (studio jedna m¢lo tii kamery
a dvojka ¢tyti), kamery byly osazeny 2/3“ plumbikony. V tomto zafizeni jiz byly pouzivany

integrované obvody sovétské vyroby.®

8 APF CT, Kronika BSP CSTO 1983-1989.
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Barevny obraz také vyZzadoval rozdilny pfistup kameramant k nasviceni scény. Kamery

byly velmi citlivé na rozdilnou barevnou teplotu Vv riiznych mistech scény. To se nejvice
projevovalo v odstinech lidské tvare a muselo se provadét specialni nastaveni barevné teploty.
V kameramanském slangu se tomuto postupu zacalo fikat nastaveni ,,pletovky*. Probihalo
tak, Ze po nasviceni scény pozadal hlavni kameraman moderatora, nebo herce, aby se zastavil
na misté, kde bude nejvice sniman. VSechny kamery pak zakomponovaly detail jeho tvare a
hlavni kameraman, spolu s techniky u korek¢nich jednotek, sladil vSechny kamery do
stejného barevného tonu. Protoze se K tomuto procesu vyuzival barevny odstin lidské tvare,
zacalo se mu tikat ,,pletovka®.

Toto nastaveni se provadélo i pfed zahdjenim provozu, kdy studiovi technici dlouho a
peclivé nastavovali a barevné srovnavali jednotlivé kamery pomoci specialniho obrazce
S tvafi plivabné slecny. Pies vSechny té€Zkosti vSak byla moznost vyradbét televizni pofady

V barvé pfijata s obrovskym nadSenim.

7.3. Styl televiznich poiadii vyrabénych studiovou technologii

Tti, maximalné Ctyti kamery na tézkopadnych stativech nedavaly televiznim tviircim
mnoho pfileZitosti k pohyblivym zabérim. Jedna kamera méla vzdy za ukol sledovat celek
snimané scény. Podle poctu snimanych 0sob ve studiu a podle jejich vzajemné interakce byly

zab&ry ostatnich kamer rozdélovany tak, aby mohly zobrazit
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kazdou z nich ve spravném sméru z hlediska stithové osy. Rezisér pak spolu se stfihacem
navigoval kamery, které nebyly zrovna ve stfihu, na zabér dalSiho ptedpokladaného
ucinkujiciho. Stfihové skladba se dala ozivit Svenkovanim kamery, nebo najezdem, ci
odjezdem transfokatoru. Zabéry byly zpravidla delsi, aby se ostatni kamery mohly bez
problémi piipravit na dal$i zabér. Pozdé&ji se mohla jedna z kamer namontovat na rameno
Ctyfmetrového jefabu. S kamerou sedél na rameni i kameraman a manipulace s jefdbem
vyzadovala zru€nost a usili dvou asistentli. Takovéto efektni zabéry byly vyzadovéany
piedevsim v potadech pro mladé divaky a v potfadech hudebnich. Vyroba potfadii ve studiu
probihala vyhradné sekven¢ni zdznamovou technologii. To znamena, Ze cely porad byl
rozde€len na ¢asti, tzv. klapky, které se postupné zaznamenavaly. Pokud nékdo udélal chybu a
rezisér nebyl spokojen, musela se klapka natoCit znovu. Dramaturg potadu si pecliveé
zaznamenaval stopaze jednotlivych ¢asti a podle potieby s rezisérem nataceni zbyvajicich
&asti korigovali. Uvodni titulky byly ruéné malované, snimané jednou kamerou a pomoci
klicovani postupné vkladané do predem urcenych zabéri. Zavéreéné titulky byly vkladany
podobné, jen podkladovy zabér byl zpravidla jeden a kamery snimajici titulky byly dvé, aby
mohly byt rychleji stithany. Pokud chtél rezisér pouzit rolovaci titulky, musely se nakreslit na
roli papiru v pfesném potadi pod sebou. Celé role se pak namotala na otocny buben a ten se
postavil pfed kameru, ktera jej snimala. Po néstfihu kamery pak asistent ru¢n¢ bubnem a tim
vyrabél efekt pohybujicich se titulk. Musel byt Sikovny a zkuSeny, aby byl pohyb plynuly a
pfesné¢ vySel na piedpokladanou délku. Vyznamné formalni osvéZeni piinesla moZnost
elektronickych rezii klicovat na barevnou plochu. Princip byl podobny jako u cernobilého
klicovani, jen misto jasové slozky byla pro kli¢ovaci pozadi pouzita barevna slozka, zpravidla
modré barvy. Uéinkujici se tedy ve studiu postavil pied jednu sténu, kterd byla natfena
modrou barvou a v reZzii se elektronickou cestou tato modra barva vymeénila za jakékoliv jiné
pozadi. Tento efekt umozZnil tvlircim popustit uzdu fantazie, ale zasazeni postav do jiného
prostiedi nevypadalo v kone¢ném vysledku ptesvédcive. Mohli bychom to spi§ povazovat za
formalni stylizaci. Pokud televizni divak na tuto hru pfistoupil, mohl s nadSenim ocenit novy
a netradi¢ni postup. Napft. rezisér FrantiSek Mudra s oblibou vyuzival tento postup v divacky
uspésném cyklu televiznich mikrokomedii Bakalari.

Herecka Jana Postlerova, ktera nas provazi pofadem, se objevuje na pozadi zédbéru dopisu
divaka, podle n¢jz byla napsana prvni povidka. Pozadi se stfihem zméni na staticky zabér
Skolni chodby, ptichazi herecka Vlasta Vlasakova v roli uéitelky a spolu s Janou Postlerovou
zahraji ivodni ske¢, charakterizujici téma tohoto bakalatského potadu s nazvem Nejvétsi omyl

mého Zivota. Po odehrani scénky se pozadi Skolni chodby ptestiihne do tivodniho zabéru
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prvni povidky Advokat, a moderatorka vychazi z obrazu. Povidka je cela natocena
V interiérech studia a v poslednim zabéru povidky do néj opét vstoupi moderatorka, aby
uvedla dalsi piibéh, tentokrat s nazvem Skoleni. Po vyméné pozadi se za¢ina odehravat dé;
piib¢hu, ktery je opét natoCen v interiérech studia. Obdobné je uvedena i tfeti povidka
Ohlasovna pozaru, ktera je natoCena v exteriéru jednokamerovym pienosovym vozem. Do
posledniho zabéru povidky opét vstupuje ,,nakliCovand“ moderatorka a na kratky rozhovor
dokonce pozve i autora namétu, podle kterého byla povidka nato¢ena. Princip klicovani je
pouzit i v zavéreénych titulcich, které se odvijeji na pozadi zabéru televizniho studia, kde
probiha bourani dekorace a baleni studiové techniky. Kazdy ¢len Stdbu se musel sousttedit,
aby zbyte¢nou chybou nezkazil praci svych kolegti. Mozna i diky tomu se dafilo ostravské
televizi realizovat v nelehkych podminkach i pomérné slozité potady, jakymi byly napiiklad

televizni inscenace Postel s nebesy, Stavy rachoti, Balada o nadéji nebo Jsou urcité hranice.

8. Prenosové vozy

8.1. Sovétské barevné prenosové vozy v systému SECAM

V roce 1977 byl zakoupen barevny sovétsky pienosovy viz Lotos (jednalo se o
upraveny sovétsky autobus znacky Kino). M¢€l ctyfi kamery, kazdou vybavenou cEtyrmi
elektronkovymi snimaci — vidikony (kazdy pro jednu zakladni slozku barevného signalu —
cervenou R, zelenou G, modrou B a jasovou Y). Na vystupu se signal transkodoval do
systétmu Secam. Technologie tohoto vozu byla velmi nestabilni a poruchova. Proto byl u
zivého vysilanii soucasné s timto vozem nasazovan jesté starSi Cernobily viiz se zatizenim od
Tesly Radiospoj typu TQP 831 a jednokamerovy pienosovy viiz s ¢ernobilou kamerou od
firmy lkegami pro pfipad, Ze by se na sovétském voze vyskytla porucha neodstranitelnd do
zaCatku vysilani. Po mnoha stiznostech ze strany programovych pracovnikii byl tento viz
disponovan do studia v Ostravé — Zabiehu, kde nahradil zastaralou ¢ernobilou technologii.
Hlavni ¢ast vyroby se pfesunula do nové vybudovaného televizniho komplexu, studia Petra
Bezruce v centru Ostravy. Hudebni potady, besedy, publicistika, Zivé vysilani magazinu pro
mladez, a také zpravodajské vysilani se odbavovalo, natacelo a dokonfovalo pravé v tomto

televiznim centru. Cetnost vyroby ale nedovolovala vyblokovani studia na delsi dobu, kterou
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vyzadovalo nataceni televiznich inscenaci. Studio v Ostravé — Zabiehu bylo také vétsi a tak se
nataceni velkych hranych projekti ostravského studia presunulo pravé tam. Kamery
Z ptenosového vozu byly umistény ve studiu a jejich korigovani a stithani probihalo
V pfenosovém voze, zaparkovaném vedle budovy studia.

V roce 1982 byl zakoupen novy, étytkamerovy sovétsky pifenosovy vz znacky
Magnolia 80, pracujici rovnéz v systému Secam. Tyto typy pienosovych vozu byly jiz v roce
1980 zakoupeny do studia v Brn¢€ a KoSicich. Kamery téchto vozu byly fady KT-132 a mohly
byt pouzivany az do vzdalenosti jednoho kilometru od pienosového vozu. Viiz mél spotiebu
26 KW a vazil 16 tun. Ale podobn¢ jako u piedchoziho typu pfenosového vozu sovétské
vyroby, i v piipadé tohoto zafizeni se projevily zna¢né technické nedostatky. Tento viiz byl
dodan do CST Ostrava 3. prosince 1982. Od biezna az do kvétna 1983 provadéli sovétsti
technici ozivovani a nastavovani technologického vybaveni vozl a kontrolu vozidlovych ¢asti
dodavky. Pfi pfejimce se ukazala ftada problémil a zavad na zvukovém zafizeni. Zvukaie
trapil znacny hluk klimatiza¢niho zatizeni a také zvukovy mixazni pult se senzorovou volbou,
kdy pii vypadku sité¢ doSlo Krozpojeni vSech zvukovych cest. Také titulkovaci zatizeni
(syntetizér pisma) bylo tfeba doplnit o diakritickd znaménka slovenského a ceského jazyka.
Nejslabsim ¢lankem kamerového fetézce se ukazaly transfokatory, z nichz nékteré byly
dodany s poskrabanou optikou a mechanickymi nedodélky. Pfi provozu dochazelo k zadirani
suvnych ploch a k nadmérnému opotiebovani nékterych dili. Béhem celé doby provozu
téchto transfokatorti nebyl dodan Zadny ndhradni dil ani technickd dokumentace. Pfi méfeni
snimacich elektronek sovétské vyroby byly zjistény zhorSené parametry. Celkové se fesil
nedostatek nahradnich dild, kdy se ¢ast sovétskych polovodi¢t musela ménit za tuzemské
soucastky. Nékteré polovodice sovétské vyroby ovSem nemély vhodny ekvivalent a cely dil se
musel vyfadit z provozu. Souprava nahradnich dil a soucastek nebyla sovétskou stranou
b&hem celé doby zkusebniho provozu dodana.®* Systém Secam se ukazal problematickym pii
spolupraci s trikovou rezii, kde se kazdy vstupni signal do rezie musel pfevést do slozkového
signalu a vystup z rezie zpét do normy Secam. Kamery byly vybaveny sovétskymi snimacimi
elektronkami — plumbikony. Ale z divodu nerovnomérného pozadi a flekt v obraze se
postupem c¢asu vyménovaly za plumbikony anglické vyroby. Sovétské snimaci elektronky
byly reklamovany hned pfi dodavce zafizeni — tii z dvanacti byly zcela nepouzitelné.®> Pres
vSechny tyto technické tézkosti byli ostravsti tvirci schopni vyrobit pomoci tohoto

pienosového vozu desitky televiznich potadli koncipovanych mimo televizni studio. Kromé

8 APF (:ET, Sv..226, ve Spisovém archivu @eské televize v Praze s ev. ¢isly 1699 a 1700.
8 APF CT, Sv..226, ve Spisovém archivu Ceské televize v Praze s ev. ¢&isly 1699 a 1700.
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sportovnich akci to byly také zdbavné porady od vypravnych estrad Dva z jednoho mésta, az

po komorn¢jsi a divacky oblibené recitdly Marie Rottrové Divadélko pod vézi.

8.2. PFenosové vozy v systému PAL

Problémovy sovétsky pienosovy viz Magnolia byl v dubnu 1986 nahrazen novym
barevnym pienosovym vozem Tesla TQP 861, postavenym na podvozku nakladniho
automobilu Skoda Liaz. Tento pfenosovy viiz uz pouzival nové technologické zafizeni
pracujici v kvalitngjsi televizni normé Pal. Televizni vysilani v Ceskoslovensku ale stale
pouzivalo normu Secam, a tak byl vystupni signal z tohoto pfenosového vozu pii Zivém
vysilani prevadén dekodérem XD 21 do systému Secam. Pofizovaci cena vozu vcetné
technologického zatizeni byla 13,410.902,- K¢&s a doba jeho zivotnosti méla byt osm let. Viz
byl vybaven ¢tyfmi kamerami Tesla TKP 306 s hledacky MA 101, tfi kamery byly vybaveny
transfokatory Schneider 15x16 a jedna kamera transfokatorem Schneider 30x20. Ve voze bylo
Sest barevnych monitort Tesla ME 305. Viz mél vlastni trikovy generator, Sest stiihovych
jednotek a ke kontrole signalu slouzily tii osciloskopy Tektronix TXO 341. Zvukai m¢él ve
voze Kk dispozici zvukovy stil Tesla TQP 851. K pfenosovému vozu byl také zakoupen
pomocny vuz. Zde bylo uskladnéno piislusenstvi - velké kabelové bubny, kufry pro kamerové
hlavy, malych bubny s mikrofonnimi kabely, mikrofonni rozvodné skiiné, kovovy zebiik,
ruéni vozik, lednicka, elektricky vafi¢, zasobnik vody s prutokovym ohiivatem, snéhové
hasici pfistroje, atd.%®

Ptenosovy viiz slouzil pfedevS§im pro zajiStovani sportovnich prenost. Vyjizdél také za
kulturnimi akcemi, jakymi byly napf. pfimy pienos z festivalu vazné hudby Jandckiv mdj,
estradni pofad Den tisku, rozhlasu a televize, nebo zabavny potad s osobnostmi uméleckého
zivota Vrat se, vse odpusténo, ktery se natacel v riiznych moravskych méstech. Pomoci
pfenosového vozu se také vyrabél popularni hudebné zédbavny potad Divadélko pod veézi, se
znamou ostravskou zpévackou Marii Rottrovou. Tento potad reziroval Zden¢k Havlicek a
V pienosovém voze stithal jeho staly spolupracovnik - stfiha¢ Vlastimil Sedina, ktery na toto
nataCeni vzpomina: ,, Prvni den byvala ¢tena zkouska, ¢astecna aranzovacka bez kamer, kde
se domlouvalo postaveni kamer, a uCinkujici se seznamovali s prostfedim. J4 jsem na tyto
zkousky taky chodil, to abych se seznamil s ucinkujicimi a mél ¢aste¢ny prehled o déni na

place. Druhy den, to uz byly nainstalovany kamery, se jelo postupné podle scénate, urcovaly

% APF CT, Interni evidence nakupu a vyfazeni pfedmétii na ekonomickém tiseku CT Ostrava.
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se zabéry kamer pro Majku, zkousel se uvodni text, spojovaky a pak se pomalu aranzovaly
pisnicky Plamenakti. VSe se dost zkouSelo, ja si zapisoval kamery do scénafe, aby
kameramani védéli, co maji zabirat. Kdyz v pofadu tc¢inkovala jind kapela, nebo zpévak,
Marie s nimi poctivé zkousela, pak se to dalo do kamer a jelo se dal. S baletem Pavla Smoka
to bylo obdobné, ti navic zkouseli prvni den i1 bez nés, aby nezdrzovali. No a jak pftijizdéli
herci z celé republiky, tak se s nimi zkouselo. Bylo to dost zdlouhavé i namahavé. Dalsi den
se uz pilovalo, dodélavaly se jednotlivé moderatorské vstupy a herecké vystupy, a pak se jela
divaci, do té doby to bylo bez nich. Vecer se jelo na ostro. Ta generalka se tocila také proto,
aby se mohlo ptipadné opravit to, co se pfi vecernim piedstaveni pokazilo. Po natoCeni celého
poradu se jesté natoCily inzerty do divaku, potlesky a detaily rekvizit co se pouzivaly béhem
poradu.“®’

Vystupni signal z pfenosového vozu se trasoval do studia Petra Bezruce, kde se na
pracovisti zdznamu TMZ zaznamendval na dvoupalcovy pds. Pozd€ji se pro zaznam
vyuzivalo mobilni zafizeni umisténé v upraveném skiinovém automobilu Avia A 30. To bylo
mnohem operativnéj$i, protoZze Avia byla zaparkovana hned vedle pfenosového vozu. Hlavné
Vv piipad¢ predvyroby u tohoto potfadu, kterd se realizovala zdbérovou technologii, jak
vzpomina Vlastimil Sedina: ,,Pokud byla n&jaka pisnicka zajimavéjsi neZ ostatni, nebo byla
déjove vrstevnata, nebo byla atraktivné herecky obsazena, délala se ptedvyroba. To se pak
inscenovalo celé dopoledne, vymyslely se triky, ale ne slozité, to aby ta skladba pak z celého
pofadu moc nevycnivala a dala se ¢aste¢né zvladnout i pii veCernim piedstaveni. Byly i
slozit&jsi triky, kdyz Marie ménila kostymy, ménilo se osvétleni scény, taneCnici nebo hosté
meénili kostymy. Natocili jsme to jako podklady pro stoptrik nebo maskovani. Pak se to
dokoncovalo pfi findlnim stfihu na postprodukénim pracovisti. KdyZz byl k dispozici
jednokamerdk, tak se tocilo povidani v Satn€, n€kdy i ¢ast pisnicky ptfed radnici, piijezd
ucinkujiciho a pod. Taky se to zkouselo poctivé, protoze Marie byla hodné pecliva a prava
profesionalka. Tady neplatila slavna Zdefikova hlaska - kluci nabizejte, Milo ty stfihe;j! “%®

Jednokamerak, jak se v televizni hantyrce fikalo sovétskému jednokamerovému
pfenosovému Vvozu znacky Latvija, byl vroce 1986 svépomoci ostravskych technikl
prebudovan. Byla do n¢j zakoupena kamera Sony DXC-3000P, ktera misto snimaci
elektronky pouzivala mnohem citlivéjsi snimaci ¢ipy CCD. Kromé vyssi citlivosti méla tato

kamera také mensi Sum, coz znamenalo, Ze mohla snimat scénu i za niz§iho osvétleni. Byla

5" Vlastimil Sedina v rozhovoru s autorem (Praha, 2012).
88 Vlastimil Sedina v rozhovoru s autorem (Praha, 2012).
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také mala a oproti kameram z velkého pienosového vozu velmi lehka. Programovym
pracovnikiim se tim oteviela cesta vyroby pofadi s mnohem variabilngj$imi moznostmi
malého pienosového vozu. Natiaceni televiznich inscenaci touto technologii zacalo byt
mnohem operativngjsi a levnéjsi. Vedeni studia jej zacalo preferovat pred filmovou vyrobou.
Jako jeden z prvnich nato¢il timto zptisobem reZisér Otakar Kosek televizni inscenaci Krdlici
nemaji jména. Za kamerou, tentokrat elektronickou, byl kameraman Ivo Popek: ,,Tuhle novou
technologii ndm piimo vnutili. Jenze misto dvaceti natdcecich dnli obvyklych u filmové
technologie nam dali jen deset! Pry to bude rychlejsi, prosté nés postavili pfed hotovou véc. Je
fakt, Ze jsme si mohli dovolit vic riskovat, tieba béhani s kamerou a tak. Dalo se to hned
zkontrolovat, pfipadné opravit. Taky jsme mohli vyto€it vic materialu, tedy zaznamu. Ale

jinak to zas takovy rozdil nebyl.*6°

9. Nastup prenosnych elektronickych kamer

V historii zasadnich technologickych zmén, které ovlivnily tvorbu poradl, se
dostavame k dalSimu zésadnimu bodu. Tim bylo =zavedeni lehkych kompaktnich
elektronickych kamer spojenych s pfenosnym zdznamovym zafizenim. Tim srovnala
elektronicka kamera obrovskou vyhodu filmovych kamer. Dokézal s ni natacet jeden Clovék a
to kdykoliv a prakticky kdekoliv. Nataceni se stalo rychlejsim, pohodingj§im a hlavné
smazani puvodniho zaznamu se mohla znovu pouzit pro dalsi zdznam. Odpadl zdlouhavy
laboratorni proces, nutny pii praci s filmovou surovinou. Magneticky zdznam mohl zacit
zpracovavat ve stfizn¢ ihned po natoCeni. Prvni stfihové jednotky také umély prolinat obraz,
pouzivat zakladni wipe pfechody mezi dvéma zdroji signalu a k dispozici bylo i titulkovaci
zatizeni. Oteviely se tak nové moznosti pro televizni publicisty, dokumentaristy, reziséry
hudebnich potfadl a dokonce 1 televiznich inscenaci. Hlavni pfednost magnetického zaznamu
— rychlost, oslovila také zpravodajské Staby. Pro vyrobu zpravodajskych pofadi se do
ostravského studia na prelomu 80. a 90. let potidily tfi kamery Ikegami, spojené se zdznamem
JVC HC 230 S-VHS v jeden kompaktni pfistroj, tzv. camcordér. Jako zdznamové médium
pozival magnetickou pasku v kompaktni kazeté s kapacitou az 120 minut. Pro potiteby
zpravodajstvi byly vyélenény tfi vozy Skoda Favorit, které byly vybaveny touto kamerovou

soupravou véetné zvukového a osvétlovaciho zatizeni. Ke kazdému autu byli pfidéleni dva

8 Ivo Popek v rozhovoru s autorem (Praha, 2012).
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zpravodajsti technici. Pracovali stfidavé v tydennich intervalech a vyjizd€li na nataceni dle
potieb zpravodajskych §tabt. Jedna zpravodajska posadka méla vzdy pohotovost pro ptipad
nepfedvidanych udalosti. Zpravodajské stfizny byly vybaveny stolnimi videorekordéry
Panasonic, které byly fizené stfihovou jednotkou. Systém S-VHS (Super VHS) je vlastné
technicky kvalitn&jsi zpisob rozsiteného systému pro domaci video VHS. Tento standart
pouziva kazety s magnetickym paskem o Sifce 0,5 palce. Obraz je nahravan do Sikmych stop
pomoci rotacnitho bubnu se dvéma, poptf. Ctyfmi rotacnimi videohlavami. Zvuk je
zaznamenavan do podélné stopy. Kapacita zaznamovych kazet se pohybuje od 240 minut
(rezim SP) ptes 480 minut (rezim LP) aZ po neuvéfitelnych 12 hodin (rezim EP). S rostouci
kapacitou vsak dochazi ke snizeni kvality zaznamu. RozliSeni systému VHS je 240
televiznich fadka. Kvalitngjsi systém S-VHS ma rozliSeni 400 tadkd, ¢imz se piiblizuje
televizni normé PAL s rozliSenim 576 tadka. Technicky je pro televizni ucely dostacujici.
V ostravském zpravodajstvi byl tento systém pouzivan az do roku 1992, kdy byl nahrazen
kvalitn&j$im systémem Betacam.

S nastupem lehkych ptfenosnych kamer Sel ruku v ruce vyvoj novych zaznamovych
format vhodnych pro naro¢né televizni vysilani. Systém S-VHS pouZivany ve zpravodajstvi
byl ,,tolerovan* predevsim pro rychlost a ekonomiku provozu. Technicky vyvoj se zaméftil na
zdokonaleni zaznamovych formath pozivajicich kompaktni kazety. Pro praci v exteriéru byly
vyhodnym a prakticky jedinym feSenim zpisobu zdznamu. Prvni takovy systém, ktery se
zacal v ostravské televizni praxi vyuzivat, byl kazetovy zdznam od firmy Sony U-matic. Jeho
nazev byl odvozen z opasani pasku kolem rota¢nich hlav ve tvaru pismene U. Do ostravské
televize byly zakoupeny tfi kamery Sony DXC-3000P (osazené snimacimi elektronkami
plumbikon), spojené kabelem s pfenosnymi zaznamovymi stroji typu Sony BVU 150.
Televizni signal snimany kamerou byl timto kabelem pfenaSen do zaznamového
videorekordéru. Prace s témito soupravami vSak byla velmi neprakticka. Technik odpovédny
za obsluhu tohoto zafizeni musel mit pfenosny zdznamovy stroj U-matic (portable) zavéSeny
popruhem na rameni a neustale sledovat a nasledovat kameramana. Ten mu Vv tvar¢im zapalu
s kamerou casto ,,utikal“ mimo dosah tfimetrového spojovaciho kabelu. Dalsi nevyhodou
tohoto zafizeni byly jen dvaceti minutové kazety. Technik musel pét minut pied koncem
kazety hlasit, Ze se blizi konec pasku, aby zaznam neskoncil tfeba v poloviné nataceného
synchronu. Pfi analogovém zplisobu zaznamu, ktery U-matic pouzival, ob¢as dochéazelo na
pasku pfi zaznamu k tzv. ,,Smrncim®, vypadkiim obrazového signalu vlivem nekvalitniho
magnetického pasku, ¢i necistot na snimacich hlavach zaznamového stroje. Natoceny material

se zpravidla musel jesté na misté kontroln¢ prehrat a v pripade zjisténi vypadku znovu natocit.
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Pfes tyto nedostatky byl novy zdznamovy systém v fadach televiznich tviircii nadsené
ptijat. Pfedevs§im publicisté a dokumentaristé mohli rozsifit vyrobu, ktera se vyrazné zlevnila.
Vznikly nové publicistické cykly s ekologickou tématikou, napt. Ekologicka gramotnost,
Ekologie a ekonomika, Zivotni prostiedi a nds Zivot, cyklus Priroda pro zitiek. Publicisticky
film Sedlak byl o ptedsedovi JZD Ttinec Ing. Gustavu Pilchovi, publicisticky dokument
Stafeta o hornickém predakovi Miroslavu Hu$¢avovi, nebo dokument Ovocndr, ktery
predstavil televiznim divakiim vyhlaseného ceskoslovenského ovocnare Ing. Edvarda Poloka,

jsou zastupci fady novych pofadd, které vznikaly v tomto obdobi.

9.1. StfiZny nového obrazového standartu U-matic

S pfichodem nového obrazového zaznamového standartu U-matic High Band,
vyvinutym firmou Sony, vznikly v roce 1988 ve studiu Petra Bezruce dvé sttizny BVU (10).
V kazdé byly nainstalovany tfi zaznamové stroje Sony BVU 950P (dva byly pfispévkové,

jeden nahravaci), stfthovd jednotka Sony 9000, kterd synchronizovala zaznamové stroje,

titulkovaci zafizeni MSP III, zvukovy mixazni pult Tesla a hlavné digitalni trikové zafizeni
For A MF 1000 (11).

Tyto stfizny pfinesly néco zcela nového do zplsobu stiihové prace. Stiithova jednotka
dokazala provadét stfihové operace s ptfesnosti jednoho vlozeného snimku. Dokdazala
automaticky fidit prolinani a grafické pohyblivé rozhrani, tzv. ,,Wipe* pfechody mezi zabéry.

Dokazala také nahravat zvukovy piesah ve dvou nezavislych stopach. Hlavni novinkou, do té
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doby v ostravském studiu nedostupnou na elektronickém zatizeni, bylo zpomalené, nebo
zrychlené prehravani obrazu. Jeden z ptispévkovych stroji byl vybaven snimacimi
obrazovymi hlavami s funkci Dynamic Tracking (dynamické sledovani obrazové stopy). Ta
dokazala ptehravat obraz od stojici ,,mrtvolky* az po trojndsobek normalni piehravaci
rychlosti. To se hodilo zejména tvircim hudebnich potfadi a videoklipu. Také digitalni
trikova jednotka pfinesla nové moznosti pfi zpracovani potadd, stitha¢ se mohl spolu
s rezisérem doslova ,,vyfadit™ pfi vyuziti riznych obrazovych efektii. PO seznameni tviirct
S moznostmi téchto stfizen se stavalo, Ze vSichni chtéli pracovat jen na téchto pracovistich a
stfizny Casto ,,jely* n€kolik dntli i noci nepfetrzité. Technicka obsluha se po dvanacti hodinach
stiidala a byli reziséfi, ktefi ze stfizny vychazeli az po nékolika dnech, notn¢ predavkovani
kofeinem a nikotinem. Touto technologii se zacala vyrabét vétSina poradii natacenych
Vv exteriérech a postupné se pfechdzelo i na zaznam potadi vyrabénych ve studiu. Technicka
kvalita zdznamu na kazety U-matic byla srovnatelna s dosud pouzZivanym dvoupalcovym
pasem Ampex, ale zcela nesrovnatelna byla prace pii samotném stiihu poradi. Uz jen
samotné uvedeni technicky slozitého stroje Ampex do provozu vyzadovalo od obsluhy asi
pulhodinovou pfipravu. Proti tomu zdznamovy stroj U-matic se uvedl do chodu zapnutim
jednoho vypinace, stfiha¢ do n¢j vlozil kazetu s nato€enym materidlem a mohl stfihat.
Manipulace s civkami dvoupalcového magnetického pasu, které vazily pét kilogramu, byla
pomala a nepohodlna. Manipulace s malymi a lehkymi kazetami byla nesrovnatelné
jednodussi. Vyhodou bylo rychlé ptevijeni pasku v kazeté, vyznamnou novinkou pak
rychloposuv s obrazem, tzv. ,,shuttle” doptedu i dozadu. Pro hledani pfesného mista nastéihu
se dala vyuzit funkce krokovani po jednotlivych oknech, tzv. ,,jog“. Po kratkém zaSkoleni
mohli stfihaci, do t¢ doby pracujici ve filmovych stfiznach, velmi intuitivné zacit sami
pracovat stouto novou technologii. Princip stfihu byl podobny — vybrané zabéry se
zZ ptehravacich stroji postupnym kopirovanim fadily linearné na sestfihovy pas, ktery byl ve
stroji nahravacim, tedy ,rekordéru. Podle scénafe, nebo zaméru autorti, se tak za sebe
nahravaly zabéry, podobné jako se za sebe lepily filmové zabéry ve filmové stiizné. Jedinou
nevyhodou bylo to, ze se nemohl vlozit novy zabér do zacatku sestiihu tak, aby se cely sestiih
za vloZzenym zabérem, ,,odsunul® jako u rozstfihnuti a vlepeni zabéru u filmového pasu.
Pokud k takové situaci doslo, musel se cely sestiih zkopirovat na novou kazetu a tim doslo
k urCité ztraté¢ technické kvality vysledného sestiihu. Tato nevyhoda byla odstranéna az

S ndstupem nelineédrnich stfihovych systémi na pocitacich.
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9.2. Elektronicka postprodukce a jeji vyhody v televizni praxi

Hlavnim piinosem elektronické postprodukce je rychlost zpracovéani televiznich
potadli. Po natdCeni se miize natoCeny material ve stfizn¢ okamzit¢ zacit zpracovavat.
Filmovy materidl se musi nejdiive v laboratotich vyvolat a ptipadné vyrobit pracovni kopie.
Stiih se sice provadi tak, ze vybrany usek se z pfispévkové kazety kopiruje na vyslednou
sestiihovou kazetu vredlném case, ale odpadd nepohodlnd a tézkopadna manipulace
s filmovym materidlem. Vysledny obraz vcetné titulkti a vSech obrazovych efekt vidi tvlrci
piimo ve stfizn€. Po dokonceni stfihu je vysledny obraz hotov, odpada stahovani negativu a
vyroba vysilaci kopie. Pro televizni vyrobu neni zanedbatelnd ani vysokd cena filmové
suroviny. Obtizny zpuisob vyroby obrazovych efektli pouze ve filmovych laboratofich vedl k
vytvofeni tvur¢tho vakua v této oblasti formdlnich vyrazovych prostfedkli. Zejména
Vv televizni praxi jsou tviirci vedeni snahou zaujmout vizudlni strankou svého dila k vyuZzivani
vSech dostupnych technologickych prostfedkii. Kdyz pak televizni technika v podobé
digitalnich trikovych modulti nabidla moznost rozpohybovani televizniho obrazu ve tfech
rovindch vredlném case, vypukla éra ,létajicich® obrazkli naplno. Téméf neomezené
moznosti pohybu obrazu od jednoduchého ,,listovani®, az po ,,rotaci“ ve vSech osach, zacali
ve svych poradech pouZivat téméf vSichni tvlrci. Snaha o vyuziti takovych efektl 1
v poradech, které se vyrabély na pracovistich bez tohoto zatizeni, vedla Casto ke krkolomnym
technickym feSenim. Napf. pii Zivém vysilani ostravského potadu Kontakt pro mladé divaky,
se vystupni signal z obrazové rezie studia piivadél na pracovisté¢ BVU vybaveném digitalnim
trikovym zatizenim For A MF 1000. Obsluha v dohodnuty okamzik odbavila navoleny
trikovy pfechod a tento signal se posilal zpét do rezijniho komplexu, odkud se vysilal. Tento
modni trend se jesté rozvinul s novou, dvoukandlovou generaci digitalnich trikovych zatizeni,
které byly v ostravském studiu nakoupeny pocitkem devadesatych let. Obrazovy styl
televiznich potadui tak byl uréovan vyvojem novych technologickych zatizeni. Stale vétsi Cast
tvlaréi prace pii vyrobé potfadli se zacala piesouvat do postprodukéni oblasti. Aktudlnost,
rychlost zpracovani, pfijatelna technicka kvalita, moznost vyuziti elektronickych trikid
vV redlném case, to vSechno byly vyhody, které zavedeni elektroniky do televiznich studii
prinaselo. Elektronicka postprodukce se stala neodmyslitelnou soucasti fascinujiciho
televizniho svéta. Svéta virtudlniho, manipulativniho, téméf aZz voyerského, ktery piimo

ovliviiuje redlny svét kolem nas.
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10. Ceska televize

10.1. Nové technologie v ostravském studiu

Proména celé spolecnosti po 17. listopadu 1989 znamenala zasadni proménu také pro
Ceskoslovenskou televizi. Diky odvaze svych zaméstnancii se dokazala postavit na stranu
demokratickych sil. V Ostravé nastupuje do funkce novy feditel, rezisér Otakar Kosek.
Vznika nova programova nabidka, je oslavovan fakticky konec cenzury, ke slovu se zacinaji
dostavat nova témata. Dnem 1. ledna 1992 oficialné vznika novy podnik Ceska televize.”
Otviraji se $iroké moznosti rozvoje televizni technologie, kterou Ize bez problému nakupovat
pfimo od renomovanych svétovych vyrobci. Programovi pracovnici se nadSené pousti do
prace na novych televiznich formatech, které si vyzaduji i novatorsky zplisob zpracovani.
Ptfedevsim v pofadech pro mladé divaky se otevird prostor k neformalnimu stylovému
projevu. Napi. hudebni cykly Rockmapa a Forum vyuzivaji netradi¢ni dekorace Vv televiznim
studiu. Hudebni dokument Team okolo Teamu je nata¢en S mladou slovenskou hudebni
skupinou pfimo na zdznamovém pracovisti TMZ. Kromé& potradii novych dostavaji konecn€ na
televizni obrazovce prostor i témata komunistickym rezimem zamérné opomijend. Napf.
dokumentéarni film o Janu Zajicovi, potady s cirkevni tématikou, vysilani Obcanského fora,
navraty do roku 1968, medailon Vaclava Havla, aj.

| v oblasti televizni techniky se postupuje nezadrzitelnym tempem kupiedu, a tak je
brzy ptedstaven novy zaznamovy standard firmy Sony — Betacam. Jedna se o analogovy,
frekven¢né modulovany slozkovy zdznam na ptilpalcovy magneticky pas v kompaktni kazeté.
Jeho vylepSenim na Betacam SP (Superior Performance — High Band) je signal
zaznamenavan v plné §ifi pasma. K dispozici jsou uz ¢tyfi zvukové stopy, dvé podélné a dve,
velmi kvalitni FM zvukové stopy, zaznamenavané spolu s obrazem do pti¢nych stop. Tento
systém je poslednim piedstavitelem analogového zaznamu televizniho signalu, ktery plné
vyuzil vS§ech moznosti, jez mu tento princip poskytuje. V ostravské televizi se prechazi na
nové kamery zdznamového formatu Betacam SP s kompaktnim kazetovym zdznamem Vv roce
1991. Postprodukce probiha v novych stfiznach se zdznamovymi stroji Sony BVW 75, tizené
stiihovou jednotkou Ampex ACE 25, sobrazovou rezii Ampex Vista, anovym
dvoukanalovym digitalnim trikovym zatfizenim ADO 100. Zaznamové stroje typu Betacam jiz
disponuji ¢tyfmi zvukovymi stopami, zpomalovani a zrychlovani obrazu je u téchto stroji

standardem.

70 http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie/ceska-televize-od-r-1993/vznik-a-prvni-kroky/ (cit. 17.11.2013).
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10.2. Obdobi formalnich experimenti v TV poradech

Nakoupenim moderniho technického zafizeni jeSté neni zaruCeno, ze nové porady
budou také moderni a kvalitni. K tomu je potfebna hlavné invence a odvaha samotnych
televiznich tvirct. Televizni prostiedi se va¢i novinkam a inovacim chova poncékud
zdrzenlivé, nékdy az odmitaveé. Urcité stereotypy zazité pro vyrobu, zejména televiznich
cykll, jsou nastaveny na co nejvétsi efektivitu vyroby. Na experimenty a hledani novych
podle pfedem daného finan¢niho a Casového planu. Rezisér, ktery by chtél vyzkouset nové
moznosti zafizeni, musi také presveédCit kolegy techniky, kteti jsou vySkoleni pro obsluhu
zafizeni, o svém zameéru. To se vétSinou dafi, protoze tuto praci délaji kreativni 1idé se
z4jmem o véc a prace v tomto oboru je bavi. Zbyva tedy pfesvédcit dramaturgy a producenty,
ze nastal Cas na vyzkouSeni novych stylotvornych postupll. V ostravské televizi se to
pocatkem devadesatych let dafilo prfedev§im v nové vzniklych tviréich skupindch Vladimira
Mréaze a Alese Jurdy. Dramaturgyné Katefina Ondiejkova si pfizvala ke spolupraci prazské
reziséry Davida Sise a Ivo Trajkova pro natoc¢eni hudebni férie se skupinou Psi vojaci Sbohem
a bedna. Nataceni probihalo v televiznim studiu a vyuZziva zajimavou hru se dvéma vrstvami

klicovani, divokého stiidani rtiznych pozadi vcetn€ technickych nastavovacich obrazcl a

televizniho ,,Sumu*(12).

Clenové kapely se navzajem snimaji studiovymi kamerami, do obrazu jsou vkladany
rizné napisy a barevné plochy (13). Zavérecné titulky pak roluji opaénym smérem shora dolu.
Prvni pocitacova animace se objevila v hudebnim pofadu Meduiza reziséra AleSe Hermana.

Animovand postavicka motského zivocicha, naklicovand na podvodnim pozadi, nabizela
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divakim videoklipy a jednoduchou interaktivni hru o ceny. Maximalni vyuZziti moznosti
obrazové rezie v televiznim studiu predvedl rezisér Zdenek Tyc v cyklu Cizi slovo poezie.
Pomoci zaznamu postupné vrstvil herce na generovaném elektronickém pozadi, nebo
»skladal* recitatora Jiftho Dédecka z detailnich zabéra tii kamer do zajimavych grafickych
kompozic. Piedev§im v zdnru hudebnich potfadii se netradicni formalni postupy pifimo
ocekavaly. Tak tomu bylo 1 v pfipadée reziséra a kameramana Martina Bence, ktery v Ostravé
ptipravoval pofad Point 11. Videoklipy, pro tento potad nata¢ené v ostravském studiu, byly
vzdy obrazové stylizované, napt. dvojexpozici totoznych zébérl, z nichz jeden byl Casové
posunut o n¢kolik oken. Také se pouzivala vyraznd barevnd stylizace. Moderatoii byli
snimani na klicovacim pozadi a jako podklad byly pouzity zajimavé grafické kolaze,
vytvofené jednoduchou pocitaovou animaci. Netinavny propagator vstupu grafické vybavy
do televiznich potfadi, rezisér Vladimir Mréz, se stal spoluautorem velké Casti animovanych
znélek ostravskych potfadd. V piipadé uspé$nych televiznich cykli Tak nevdihej a tocl, Ta
nase povaha ceska, Bludisté, Na stope, nebo Hodina pravdy, lakaly divaky k obrazovkam i
nékolik let. Vladimir Mraz mél na starost i tvurc¢i skupinu Wrong, kde dostavali prostor také
mladi, na televizni obrazovce jeSté neznami tviirci, jako napf. opavskéd divadelni uderka
Duhova vidma, v ¢ele s reziséry a autory Alesem Koudelou a Jitim Siostrzonkem.

Krom¢ téchto novatorskych pocinti se vliv novych technologii projevil i u potada
zabavnych a hudebnich pro stfedni divackou generaci. Reziroval je zpravidla neunavny
ostravsky reZisér Zdenck Havlicek, ktery si vymyslel neuvéfitelné kousky s pohyblivymi
obrazky v potadech Divadélko pod vézi, Pisnicky k smichu, Legendy tanecni hudby, Cin cin,
nebo Dum plny pisnicek. Nejvice prostoru pro vymysleni obrazovych efektti poskytovaly
estradni a hudebné-zabavné porady. Jednim z takovychto pofadi byl humorny obcasnik
Eduarda HrubeSe s Velkopopovickou Kozlovkou, nazvany Halabalasou. Jeho vano¢ni vydani
z roku 1993, bylo plné hratek s dvoukanalovym trikovym zatizenim ADO, na kterém se pofad

Vyrabél.

10.3. Nastup digitalni éry

Pro analogovy zaznam televizniho signalu byly postupem casu urCeny technické
standardy. Nebudeme se zde zabyvat jejich pfesnym popisem, ale pro ptedstavu, jak je Siroka
oblast které se vénujeme, miizeme si je alespont vyjmenovat. Jako prvni byl vyvinut format
Quadruplex firmou Ampex. Pouzival pti¢né stopy a dvoupalcovy pas. Stejné Siroky pas, ale

poloSikmé stopy vyuzival format JVC 9000. Mé&l vibec nejlepsi signalové parametry, ale
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vibec se neprosadil. Koncem sedmdesatych let zacal pii¢ny zdznam nahrazovat jednopalcovy
format EBU — B, vyvinuty firmou Bosch. Dvoupalcovy Quadruplex celosvétové nahradil
Vv polovin¢ osmdesatych let format EBU — C, spole¢né vyvinuty Ampexem a Sony. Jednalo se
o jednopalcovy nesegmentovany piimy zaznam s opasanim pasku ve tvaru pismene Q. Poté
nastupuji formaty pouzivajici kompaktni kazety. Nejprve U-matic a U-matic High Band firmy
Sony, syst¢ém VCR od Philipsu, dale Lineplex firmy Bosch, a také Chromatrack, neboli M
format, ktery byl vyvinut spolecnostmi RCA a Panasonic. JednoznaCnym vitézem se stal
systém Betacam od firmy Sony, i kdyz m¢l stejné kvalitniho protivnika v systému M II,
prezentovaného Vroce 1986 firmou Panasonic. Systém Betacam byl jesté vylepSen na
Betacam SP a po uvolnéni patentu jej zacaly vyrabét i firmy Ampex, BTS a Thomson.’t Tim
se stal format Betacam naprosto dominantni a v televiznich studiich se pouziva dodnes.
Digitalni ,,revoluce®, zahajena nastupem osobnich poéitaci, se nevyhnula ani oblasti
televizniho vysilani. Miizeme dokonce fict, ze s ni pofadné zatfésla. Prudky rozvoj kompresi
televizniho signalu umoznil, aby se pozadované objemy dat ,,vesly* na harddisk, nebo stale
pouzivany magneticky pas, bez pozorovatelné degradace. V celém spektru televizni vyroby se
zaGaly pouzivat metody komprese, oznatované M-JPEG, MPEG a DV.’? V oblasti
magnetického zaznamu byly vyvinuty digitalni zaznamové formaty, pouzivajici magneticky
paskovy nosi¢. Firma Sony vyvinula format D 1, Ampex a Sony format D 2, Panasonic pak

vvvvvv

Sony. Byl kompatibilni s analogovym formatem Betacam SP, coz se ukazalo jako velka
vyhoda pro jeho rozsiieni.”

Rozsitil se také az do ostravského televizniho studia. Zaznamovymi stroji Betacam SP
byly vybaveny stfizny TMZ 2 a TMZ 3, kazdd méla jeden stroj nahravaci a dva stroje
piispévkové. Pozdéji byl jesté pridan do kazdé stfizny analogovy piispévkovy stroj, takze se
mohlo stiihat az ze tfech stroji soucasné. To mélo vyznam pii vyrobé poradi s klicovacim
pozadim. Z jednoho stroje se poustéla herecka akce na klicovacim pozadi, z dalSich dvou
pozadi, které se mohlo mezi sebou prolinat. Vysledna kompozice se skladala v rezijni
jednotce Vista a nahravala na zaznamenavaci stroj, oznacovany jako ,,rekordér”. Pokud chtél

rezisér pridat dalsi vrstvu, musela se celd kompozice nahrat na pomocnou kazetu, pak vlozit

do pfispévkového stroje a pracovat s ni dale jako sjednou vrstvou. Dal§i moznosti bylo

"L Pesek, Josef (2005): Technické aspekty sestrihu televiznich poradii na magnetickych nosicich, FAMU, Praha,
S. 94 - 103.

2 Pegek, Josef (2005): Technické aspekty sestrihu televiznich poradii na magnetickych nosicich, FAMU, Praha,
S. 67 - 68.

73 Pesek, Josef (2005): Technické aspekty sestrihu televiznich poradii na magnetickych nosicich, FAMU, Praha,
s. 104 - 106.
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pouziti specialni funkce ,,preread®, ktera byla vyvinuta az u digitdlniho Betacamu. Nahréavaci
stroj m¢l moznost diky pfidanym rotaénim hlavam v jednom okamziku stdvajici zdznam
,Cist, tedy pouzit jej jako ptispévkovy, a po ptidani dalsi vrstvy v trikové rezii novy signal
opét zaznamenavat. Tato metoda ovSem skryvala nebezpeci v nevratnosti ptivodni kompozice,
protoze ta byla ,,pfemazana‘“ kompozici novou. Kopirovani digitalniho signalu probihalo bez
ztraty kvality, takze se touto cestou mohly vrstvit neomezené kompozice. Tii ptispévkové
stroje se uplatnily i1 pfi vyrobé hudebnich potadii. Jejich nataceni se ¢im dal Castji provadélo
na vice zdznamovych strojii. Obvykle se nahraval stfihany vystup z rezie, pak jedna celkova
kamera, zpravidla umisténa na kamerovém jetabu, a kamera snimajici detaily hudebnikai.
Vyhodou takového postupu pii snimani bylo, ze se pfipadné chyby, vzniklé pti nataceni, daly
snadno opravit. VSechny zdznamy mély identicky ¢asovy a fidici kod, takze ve stfizné se daly
velmi jednoduSe sesynchronizovat. Opravy nebo novy stfih mohl stfiha¢ provadét rucné
letmo, pfimo na stfihové rezii Vista, nebo postupnymi ndstiihy s automatickym ptepindnim
stithii stfihovou rezii. Soucasti sttizny TMZ 3 bylo také titulkovaci zafizeni a barevny
korektor.

Kromé zédznamového formatu Betacam SP, se v televizni praxi zacaly pouzivat dalsi
digitalni formaty, tzv. akvizi¢ni, pouzivané zejména ve zpravodajstvi a publicistice. Akvizi¢ni
digitalni formaty DV, DVCAM a DVC PRO, pouzivaji vyssi kompresi dat, jsou tedy méné
kvalitni nez Betacam, ale pro ucely televizniho vysilani dostacujici. Mezi tvlrci se staly
oblibenymi piedev§im pro malé a lehké a pomérné€ levné kamery, které byly pro tento format
vyvinuty. S nendpadnou kamerou bylo mnohem jednodussi se ,,infiltrovat“ do oblasti, kde
televize nebyla vitana. Nasazovaly se také na rizikova nataCeni, kde hrozilo poskozeni drahé
,betacamove® kamery. Pro jednodussi zpracovani ve stfiznach se natoCeny material musel
kopirovat na kazety Digital Betacam. Tato nevyhoda byla odstranéna aZ s ptechodem na
nelinearni stiih, kdy se digitalizace do pocitae provadéla pfimo pies rozhrani IEEE 1394
,,Fire Wire«.”

Magneticky pas, ktery byl téméf ptl stoleti zakladnim nosnym médiem pro vyrobu
televiznich potfadl, mé svlij zenit evidentné za sebou. Piesto, Ze je levny a ma dostatecnou
kapacitu 1 stabilitu, ma zaroven zasadni nevyhodu — je to médium linearni. Musi se pfetacet.
V dobé ¢im dal vétsich pozadavki na rychlost zpracovani informaci, zejména u televizniho

zpravodajstvi, nemiize uspét. Z televiznich studii ale v blizké budoucnosti nezmizi. Stale je

4 Pesek, Josef (2005): Technické aspekty sestrihu televiznich poradii na magnetickych nosicich, FAMU, Praha,
s. 107 - 108.
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v provozu velké mnozstvi zafizeni, co pasky pouzivé, a je na nich postaven 1 archiv poradd.
Ale jisté je, ze vyvoj novych formati pro zdznam televizniho signalu se bude ubirat cestou,

kde klasicky magneticky paskovy nosi¢ nebude mit misto.

11. Nelinearni zpracovani zaznamu

11.1. PFevedeni televizniho signalu do digitalni podoby

Dalsi vyznamny meznik v technologickém vyvoji televizni techniky je digitalizace
televizniho obrazu a jeho nasledné zpracovani v pocitaci. Obrazovy signal se obrazné fec¢eno
,vysvobodil“ z analogového sevieni, které ma své fyzikalni limity. Snimany obraz je
v digitalni podobé ukladan piimo na pamétové médium a klasicky magneticky pas je jiz
zZ tohoto procesu vynechan. Pfi nasledném postprodukénim zpracovani je obsah pamétového
média prenesen do nelinearnich stfihovych systémii datovou cestou. Ta je mnohem rychle;jsi
nez digitalizace z magnetického pasu, ktera probihd v realném pichravacim case. Na prvni
pohled se miize zdat, Ze tato zména, tykajici se hlavné postprodukce, neni nikterak zdsadni.
Princip vyroby televiznich potadil je stale stejny: televizni §tab si vezme kameru, natoci
materidl a je jedno jestli na pasek, nebo na jiné médium, a pak jej ve stfizn¢ jednoduse
sestiihd. Ale pravé od moznosti stithovych systémi se odviji styl pofadu, formalni uchopeni a
tempo, coZ pfinasi zvySené naroky na mnozstvi potiebného materidlu. A od toho se zpétné
odviji zase piiprava a zpiisob natdCeni. Mnohé véci, které se pii nataceni technicky
,hepovedou“, mohou byt ve stfizné¢ opraveny, nebo vyuzity jinym tviréim zptisobem.
Sikovny stiiha¢, opirajici se o technické moznosti stale se zdokonalujicich zafizeni, miZe
nabidnout zcela jinou formalni koncepci, nez byla plivodné zamyslena. ZvySujici se naroky na
rytmicnost a vizudlni atraktivnost televiznich pofadii mohou byt 1épe naplnény se stiithovymi
programy, které maji baliky efektnich trikovych pfechodi uZz ptednastaveny od vyrobce.
Zakladni zména se vSak tykd koncep¢niho pohledu na zplsob stithu. Tim je pfechod od
linearniho k nelinearnimu stfthovému zpracovani nato¢ené¢ho materialu.

Klasickéd paskova stfizna je sloZena z n€kolika videomagnetofond, fidiciho pocitace a
pfepinaci jednotky. Pocita¢ ma za tikol pomoci ¢asového a fidiciho kodu dostat magnetofony
do soub¢hu, a v misté nastiihu dat povel zaznamovému stroji k zahajeni nahravani. Prepinaci
jednotka urcuje, ktery signal se nahrava, zpravidla umi zakladni typy trikovych pfechodu,

maskovani a kli¢ovani. Stiiha¢ pak s rezisérem ftadi zabéry postupné za sebou od zacatku
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potadu az do konce. Postupuji linearn€, kopirovanim obrazu a zvuku z ptispévkovych stroja
na zaznamovy. Tvlrci museji mit pfesné rozvrzeno, jaky casovy usek mohou jednotlivé Casti
potadu zabirat, aby se na konci ,,vesli“ do pozadované stopaze potadu.

Nelinearni stfizna je vlastné vykonny pocita¢, na kterém je nainstalovan stithovy
program. Pocitac je propojen s vysokokapacitnim harddiskovym polem, na které se ukladaji
data digitalizovaného obrazu a zvuku. Soucésti stfizny je také prevodnik pro digitalizaci a
monitoring obrazu a zvuku. Pro regulaci zvuku pii stfihu slouzi zvukovy mixazni pult.
NatoCeny material je tfeba nejprve digitalizovat na diskové pole stfizny. Stiiha¢ pak
s rezisérem fadi material do tvaru vysledného potadu, ale tento proces je pouze virtualni. Diky
tomu se mohou stfizené pasaze kdykoliv jakkoliv zménit, tvlirci mohou vyrobit neomezeny
pocet riznych verzi sestfihu a jesté je mezi sebou kombinovat. Tuto nespornou vyhodu je
vSak dobré pouzivat s mirou a s ohledem na cas, ureny na vyrobu poradu. Stfithovy program
obsahuje také paletu nejriznéjSich obrazovych efektu, titulkovaci zafizeni, barevny korektor,
kodér na vyrobu nosi¢i DVD a dalsi podptrné aplikace. Po dokonceni stfihu se hotovy potad

nahraje na vysilaci nosi¢, zpravidla Betacam nebo HDCAM.

11.2. Vyroba poradu v nelinearnich stfiZznach

I kdyZ nelinearni stfizny vyuzivaji moznosti nejmodernéjsi techniky, princip stfihu je
podobny jako kdysi ve stfiznach filmovych. Jednotlivé zabéry je mozno mezi sebou libovolné
piehazovat, zkracovat a prodluzovat po celou dobu stfihu. Je mozno vkladat zébéry do jiz
hotovych sekvenci, nebo celé sekvence pfesouvat na jind mista v sestiithu. OvSem takova
manipulace s filmovou surovinou je dosti obtizna a zdanlivé jednoduché piehozeni dvou
sekvenci mohlo znamenat ve filmové stiizné praci na nékolik hodin. Stejnou operaci lze
Vv nelinearni elektronické stfizné zvladnout za nckolik minut. Zasadni vyhodou nelinedrni
stfizny je okamzity pfistup k nato¢enému materidlu. Jedinym tahem mysi se lze ,,pfemistit™
Z jednoho konce digitalizovaného zaznamu na druhy. Samoziejmosti je rychloposuv obrazu a
zvuku vpted 1 vzad, obdobné¢ jako pti pouzivani funkce ,,shuttle* u paskovych sttizen. Vlastni
stithani probihd virtudlné, digitalizovany material se nemusi nikam kopirovat, je pouze
reprodukovan podle skriptu, ktery stfihovy program vytvaii. Vznikd graficky ptehledna
Casova osa, kterd znazoriiuje pouzité zabéry. Prvni nelinearni stfihovy systém Lightworks se
objevil v roce 1992 ve studiu v Praze. Jeho nové moznosti zkoumal i stfiha¢ a technologicky

nadSenec Pavel Vantuch: ,,S vedoucim techniky jsem domluvil, ze firma Lightworks ndm
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zafizeni zapujcila na pul roku, abych mohl zjistit, co to umi. Tenkrat byl nelinedrni stfih
Vv pocatcich, takze kromé digitalizace obrazu a zvuku to umélo pouze ostry stiih. Ale pro
ptfipravu stfihovych dat to bylo vynikajici. Po vyfeSeni automatického pfenosu stfihové
soupisky na pracovisté zdznamu, se toto zafizeni za¢alo v Praze hojné vyuzivat.“"

Jako kazda novinka v oblasti profesionalni televizni techniky, byl i systém Lightworks
velmi drahou zélezitosti. Prazské studio postupné piechézelo na novy zpiisob stiihu, ale do
vzdalené Ostravy se toto zafizeni nikdy nedostalo. Az s ptfichodem nového nelinearniho
systému Avid doslo k rozsifeni a také k financnimu zptistupnéni této technologie. V Ostraveé
je prvni nelinearni stfizna vybudovana v roce 1998. Je to systém Avid Media Composer,
pracujici na platformé MAC OS. Stfizna je koncipovéana jako ,,off line”. To znamena, Ze
natoceny material se digitalizuje v niz$i obrazové kvalité. Tim padem ,,zabird“ mén¢ datového
prostoru na diskovém poli stfizny a je tak mozno digitalizovat vétsi mnozstvi materialu. Po
dokonceni stiihu se stiihova soupiska EDL pienese na pracovisté TMZ, kde na paskové
stfizn¢ Betacam probéhne rekonstrukce sestfihu, ovSem v plné obrazové kvalité. Tento
technologicky postup byl ptevzat z prazského studia, které timto zplisobem pozivalo systém
Lightworks. Setfily se tim provozni kapacity na pracovistich TMZ. Ale systém Avid byl
mnohem pokrocilejsi a vyspélejsi. Byl vybaven titulkovacim programem, barevnym
korektorem a velkym mnozstvim obrazovych efekti. Dal se na ném obrazové dokoncit cely
pofad. Po dovybaveni nelinearni stfizny zaznamovym strojem Betacam, se pak proces zvyseni
obrazové kvality provadél ptimo na pracovisti Avid. Podle vysledného sestfihu se pomoci
funkce ,,Batch Digitize™ znovu digitalizuji pouze ty zabéry, které jsou v kone¢ném sestiihu
pouzity.

Sirokou nabidkou novych moznosti si Avid brzy ziskal mezi stiihaéi znaéné renomé.
Vzajemna kompatibilita vSech zékladnich verzi a Grovni systémi Avid vedla k tomu, Ze se
stal svétové uznavanym standardem. Pracovni prostfedi programu si kazdy stfiha¢ muze
upravit a nadefinovat podle svého uvazeni a toto nastaveni pfenést na kteroukoliv jinou
stitiznu. Velkou pomoci pfi stithdni zaznamu zvice kamer najednou, je rezim tzv.
multikamery. Systém dokaze v realném Case piehravat a stiihat az devét riznych zdroju (14).
To by vpfiipadé klasické paskové stfizny znamenalo pouzivat najednou deset (!)
betacamovych stroji.’® Tento zpiisob stiihu se osvédéil zejména u hudebnich poradil, které
maji v ostravské televizi velkou tradici. V novych stfiznach Avid se zaCinalo s vyrobou

nového hudebniho potadu Sesli se..., ve kterém si kapelnik Hradist'anu Jifi Pavlica zval ke

75 Pavel Vantuch v rozhovoru s autorem (Praha, 2013)
76 Betacamovych stroji by muselo byt deset, jeden je vzdy zaznamendvaci.
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spolecnému hrani své hosty. Také potad Ladi neladi, ptedstavujici méné znamé hudebni
skupiny, by se na paskové stfizn€¢ vyrabél velmi obtizn¢. Natacel se totiz na malé ruc¢ni
kamery a zdznamovym médiem byly pamétové karty SxS, které jsou urceny pro piimy import
do neline4rni stiizny datovou cestou.’’

Vysoky komfort pfi praci a vstficné uZivatelské prostfedi pomohlo k tomu, Ze se
stiizny Avid pouzivaji také pti vyrobé filmi. Filmovy materidl se pfepiSe na betacamové
kazety spolu s ¢islem role a ¢asovym kodem jednotlivych filmovych poli¢ek. Tyto kazety se
prevedou do pocitace. Ve stfihovém programu se nastavi rezim prace s filmem (24 oken),
oproti praci v systému PAL (25 oken), a mize se zadit stithat. Vystupem je filmova soupiska
vybranych zabérii ,,Cut List“’8, ktera se pteda filmové laboratofi spolu s pomocnym sestiihem
na kazeté Betacam. Podle ¢isel role a ¢isel filmovych policek, které soupiska obsahuje, se pak
sestiiha filmovy negativ. Velkou oblibu mezi tvirci si ziskala technologie sdileni dat —
dalkové ptenaSeni stiithovych soupisek mezi stfiznami S identickou kopii zdrojového
materidlu. Veskeré zmény v sestfihu provedené na jedné stfizn¢, se po prenosu upravené
soupisky automaticky projevi i ve stfizné druhé. V soucasnosti se zavadi novy zpusob
postprodukéni prace, ktery umoznuje vyuziti centrdlniho datového tlozisté - stfihovy systém
Avid Unity a Avid Interplay. Satelitni stfizny jsou propojeny s centralnim datovym polem,

kde je digitalizovany material. Na stejném projektu tak miiZe pracovat vice stfihaci najednou.

T Pocitacové rozhrani IEEE 1394 | Fire Wire“, nebo USB 2.
8 Vystupni format aplikace Film Scriber, ktera je souc¢asti programu Avid Media Composerr nebo vyssi verze
Avid Symphony.
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11.3. Moznosti efektového zpracovani obrazu

Systém Avid je v profesiondlni televizni praxi nejrozsitenéjsi, ale zdaleka neni jediny.
Stejny princip, podobné ovladani a srovnatelné moznosti nabizi hned nckolik dalSich
uspésnych vyrobci. Firma Sony, dominujici v oblasti televizni techniky, vyvinula stfihovy
program Vegas. Vyrobce zafizeni pro zpracovani videa Canopus, nabizi svou stfiznu Edius.
Spole¢nost Adobe vyrdbi zndmou stfihovou aplikaci Premiere a pocitacovy gigant Apple
prodava velmi oblibeny program na kompletni obrazovou postprodukci Final Cut. VSechny
tyto aplikace jsou vybaveny podobnou zasobou efekti a jsou levnéjsi nez Avid. Presto se
uplatiiuji jen v poloprofesiondlni a amatérské oblasti zpracovani videa. Je to predevsim tim, ze
Avid se od samého zacatku orientoval na oblast studiové televizni techniky. Dokazal
pfizplisobit sva zafizeni tak, aby meéla technicky vyfeSenou névaznost na profesiondlni
techniku, pfedev§im v oblasti zdznamovych stroji a importd novych formati videa.
Spolehlivost a dobra stabilita pak umoZiluje zaskolenym televiznim pracovnikim vyuZzit
Sirokych moznosti nabizenych témito stithovymi aplikacemi.

Zakladem je komfortni stéih obrazu a zvuku. Firma Avid, za vice nez pétadvacet let své
existence, vyvinula unikatni zpusob upravy nastfihu a odstfihu navazujicich zabéru. Tato
funkce, nazvand ,,Trim Mode*, umoZziuje posouvani stfihu po okénku ve vice obrazovych a
zvukovych stopach najednou. Tim lze dosahnout vysoké efektivnosti a pfesnosti stithu. Po
dokonceni sekvence, nebo celého sestfihu, miize stiitha¢ vyuzit fadu obrazovych efektd. Ty
jsou obsazeny pfimo ve stfihovém programu, nebo S nim po nainstalovani spolupracuji.”® Cést
efektl je urCena ke grafické Gpravé obrazu, jeho stabilizaci, nebo doostfeni. Dalsi ¢ast je
vénovana prechodim mezi dvéma zabéry. Kromé klasické prolinacky a velké banky
modifikovatelnych ,,Wipe“ prechodt, je zde také trojrozmérny ,.3D Warp®, ktery dokaze
obraz rozpohybovat ve vSech tfech osach. K dispozici je nékolik zpisobli kli¢ovani,
sofistikovany titulkovaci program a vyspély barevny korektor. Pro plynulé zpomaleni, nebo
zrychleni obrazu, slouzi efekt ,,Timewarp“. Vétsinu elektronickych trika Ize vrstvit na sebe a
mohli vyrobit zajimavé a formalné netradi¢ni dilo. Poprvé se v bézné televizni postprodukéni
praxi setkavame s moznosti témét neomezené tvurci svobody.

Styl televiznich potadi Casto podléha ,,moédnim* vliviim soukromych televiznich stanic,
snazicich se upoutat vizudlni pozornost na své potady. Je ovlivnén také subjektivnim

pohledem televiznich producentt, ktefi zadavaji rezisérim tvirci tkoly. Malokdy se najde

9 Nap#. sady specidlnich 3D efektii Boris FX, barevny korektor Blacmagic DaVinci, aj.
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natolik vyrazna a vyhranéna osobnost, kterd by v poklidném toku formalnich kli§é¢ a 0za
dokazala prosadit novy, zajimavy a neotfely pohled na inovaci stylotvornych prvkl
televiznich potadi. Tento pohled je zasadné¢ omezen zanrem. Ke koncertu vazné hudby se
prosté ,.Iétajici obrazky nehodi. Ale u zabavného potadu se nad tim viitbec nepozastavime,
tam je dokonce takovyto druh efektii ocekavan. Také potfady uréené mladym divakim a
nékteré hudebni Zzénry jsou formalnim experimentim naklonény. Na zacatku cesty
k takovémuto poradu je televizni dramaturg, ktery ma chut’ a nadSeni se na tuto cestu vydat.
V ostravském studiu se takovy odbornik vyprofiloval kratce po listopadové revoluci v tvurci
skupin¢ AleSe Jurdy. Mladd a zapalena dramaturgyné Katefina Ondiejkova zvala ke
spolupraci podobn¢ odhodlané tviirce uz na pocatku devadesatych let. Osvédcena spoluprace
s rezisérem Davidem Sisem pokracovala pii ztvarnéni netradicni umélecké prehlidky Forfest
z nékolika vrstev upravovaného videa. Kroméfizsky zdmek 1 Kvétnd zahrada byly v pofadu
,rozpohybovany* zrychlenymi a graficky upravenymi postavami hudebnikti. Snaha o boteni
formalnich televiznich kli§é se objevila i v pofadu pro mladé divaky Sabotdz. Dramaturg
Marcel Nevin piivedl na televizni obrazovku ,,akéni moderatorskou dvojici Tobiho a
Vladimira pod rezijnim dohledem Markéty NeSlehové a Petry VSelichové. V potadu byly
otevien¢ a spontanné probirdna rizna témata ve strhujicim tempu neustale se pohybujicich
ruénich kamer. Zajimavé vyuzivané stoptriky, maskovani a kolorovani vtiskly potadu
charakteristicky styl. Dynamicky stfih podporujici népaditou kameru a osobitd hudebni
dramaturgie pfispély k tomu, ze potfad mél ptiznivou odezvu u mladych divaki. Ale naro¢ny
zpusob takové vyroby vyzaduje Cas, kterého je vzdy malo. Proto jsou snahy o hledani novych

formalnich postupt v zavedené televizni praxi spiSe ojedinélou zalezitosti.
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12. Zavér

Vyvoj televizni techniky zcela jist€¢ poznamenal zplsob vyroby televiznich potradi.
Zjednoduseni, ulehéeni a zkvalitnéni nataéeni umoznilo tvirctim podnikat stile odvaznéjsi
vypravy za atraktivnimi tématy. Zrychleni postprodukce, zavedeni novych technologickych
postupt a zdokonaleni zafizeni se pak promitlo do vizudlniho stylu televiznich potadii. Na
zacatku své Sedesatileté cesty bylo televizni vysilani spiSe zajimavou atrakci. Mala blikajici
obrazovka ptitahovala pozornost vSech, i kdyz ukazovala nekvalitni ¢ernobily zabér jedné
kamery. Po celé zemi se pak televizni fenomén rozjel spolu s pfenosovymi vozy.
Prostfednictvim zabért ze téi kamer byl divak vtazen do viru divadel, sportovnich stadiond,
vyrobnich zavodu, ale také osobnich pifibéhl. Televizni inscenace, seridly a bakalaiské
pribéhy si vydobyly pozornost celého naroda. Vyndlez televizniho zdznamu umoznil
vyznamné uddlosti uchovat a znovu si je pfipomenout. Tvlircim potfadi pak dodal vétsi
elektroniky Sel cestou opacnou a brzy dokézal vybavit tvlirce malou lehkou kamerou. Divaci
tak mohli prostfednictvim televiznich potada sledovat zajimavosti z celého svéta. Televize se
stala masovou zalezitosti a zacal boj o divdkovu pozornost. Do popfedi se dostava vizudlni
styl a formalni vytfibenost pofadl. Pravidelné cykly se ,bali“ do obalii zn¢lek, pfed¢la a
vyrazné grafiky, jen aby ziistaly divdkovi v paméti. Je mu také potieba dodat vic informaci a
tak dochazi ke zrychleni tempa potadl, zkratkovitému vypravéni a polopatistickému
gradingem a umociiuje rdznou hudbou. S raketovym vyvojem televizni techniky pfichéazi
témer nevycerpatelné zplisoby formalniho uchopeni modernich televiznich potadu.

Ale pfes vSechny tyto mozZnosti se tvlrci stdle Castéji vraci k podstaté kazdého
uméleckého dila, k jeho obsahu. Technika je vyuzivana pfedevs§im na podporu zamysleného
vyznéni audiovizualniho dila. S technickymi moznostmi v zaddech také u televiznich tvilirct
casto dochazi k podcenovani ptipravy scénare a zjednoduSovani nataceni. Pfechod na digitalni
vysilani a internetové televizni vysilani znamena pro televizni stanici ubytek divaka
sledujicich vysilani ,,on line*“. Moznost archivu televiznich potadl na internetu dédva divakiim
moznost podivat se na vybrany potad tehdy, kdyZ maji volny Cas. Ale pro televizni tviirce to
znamena jen to, ze své pofady musi pfipravovat stejn¢ dobie a odpovédné jako pied touto
moznosti. Vyvazenost obsahové a formalni stranky potadi se vzdy projevi v divackém zajmu,

v

at’ je porad Sifen jakkoliv.
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Pro ostravské televizni studio platilo vzdy, ze se svych ukolt zhostilo se cti, i kdyz
vyrobni podminky nikdy nebyly takové, jako v centrdlnim prazském studiu. VSechny
problémy a tézkosti se dafilo prekondvat zanicenim, Sikovnosti a odbornosti svych
zam&stnancli a externich spolupracovniku. V oblasti techniky doslo k plnohodnotnému
technickému vybaveni az po listopadové revoluci se vznikem podniku Ceska televize.
V soucasnosti je studio vybaveno novou digitdlni technologii pracujici v perspektivnim
formatu HDTV. To umoziuje ostravskym tvircim plnou konkurenceschopnost na poli

vyrobci kvalitnich televiznich poradi.
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13. Summary

The aim of this work is a detailed mapping of the introduction of new television
technologies and their application in the production of programs, how they are grasped by the
filmmakers hen shooting and the subsequent television post-production. Case studies of
selected programs should show the direct influence of television technology, ontheir final
form. In this work we will also clarify and specify the technology of filming, studio show,
television production and live broadcast. We willl show a gradual transition from film
production to the current record on magnetic media and the impact of this transition on the
actual production of television programs. This Work should also focus on the transition from
analog imaging to digital processing.

The focus of work on the Ostrava television studio should clarify how small regional
studio can cope with a lotsmaller allocation of production resources. Now in television
technology is very expensive and many facilities, especially in times of deep socialism were
for Ostrava studio is almost unavailable . There were many cases when a device replaced in
Prague with a more moderno ne has been transferred to Ostrava for use.These mandatory
deliveries poor TV technology from the Soviet Union, had to be initially repaired by
Ostrava’s technicians by themselves, and then Theky had to deal with frequent aquiment
breakdowns. Despite all the problems Ostrava studio fulfilledits duties with honor and in
some television genres even sed the pace, at which the TV shows procedi at that time.

Time setting for the main parts of the work is therefore based on the revolutionary
period in the development of television technology. This is particularly the start of the
magnetic video recording in 1971, the introduction of lightweight electronic cameras with
CCD sensors at the turn of the 80’s and 90’s and the coming of the nonlinear editing systems
and video signal digitization in 1997. These were the changes that were ccrucial for the
creators meaning a reassessment of existing technological processes of production and at the
same time providing new opportunities to develop artistic interpretation of the programs. By
analyzing the sources of the archive, wecan trace the introduction of new equipment into
production. Analysis the preservedaudiovisual works from this period can show examples of
the application of new technologies on the formal aspects of selected programs. The
development of television technology used in CT Ostrava, can be directly documented on the
archivematerials in the Ostrava television archive. More sources on this work can be found in
the technical documentation which is available in the technical maintenance work studio in

Ostrava. Considerable part in obtaining the information directly from the designers
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themselves has been collected using the work research method in the form of oral history.
Many implementation workers, who used to work with new technologies at that time, are still
working for Czech television at present. In this work, I was also relying on my own
experience. | was employed in the Ostrava studio since 1986 as a technician of the television
technology, later as an technician - editor. Since 1991 | am cooperating with the Ostrava TV
as an external editor. | had the opportunity to directly participate on some of technological

ganges and to work on their implementation in the use of the TV.
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15. P¥ilohy

15.1. Obrazova priloha

Slavnostni zahajeni provozu SPB, vpravo generalni feditel CST Jan Zelenka
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Nelinearni stfizna Avid

Nelinearni stfizna Avid
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Ptenosovy viiz Sony

Obrazova kontrola pienosového vozu Sony
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Zvukova rezie ptenosového vozu Sony
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Ptipojovaci obrazec ostravského studia, 1956
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15.2. Technologicka ¢asova osa

1955 - na zékladé rozhodnuti Vlady CSR zledna 1954 probéhla vystavba nového
televizniho vysilace v Ostravé-Host'alkovicich, tam bylo také vytvofeno prvni televizni
studio na Morav¢ a ve Slezsku (1,5 roku po Praze). Bylo vybaveno ¢ernobilymi kamerami
a filmovym snimacem 35 mm. Vysilalo pfevazné distribu¢ni filmy a vlastni potady
(neexistovala totiz radioreléova trasa mezi Ostravou a Prahou). Prvni vysilani pro
ostravsko se uskutecnilo 31.12.1955, zpocatku se vysilalo jen 2 dny v tydnu (stfeda 19 —
21,30 hod. a nedéle 18.30-21.30 hod.), pozdéji 4 dny (ttery, ¢tvrtek, sobota, nedéle)..

1956, ¢ervenec - prvni Cernobily televizni pfenosovy viz v Ostraveé. Zacala éra televize
,ha koleckach®, prvni pfimé sportovni pienosy, reportaze, prenosy z divadel, vznikl
oblibeny potad Hddej, hadej hadaci, vysilany ze salu U Havranka (Ostrava-Zabieh),
silvestrovy pienos z Pradédu a mnoho dalSich. Z malého studia v Ostravé-Hostalkovicich
se vysilaji i inscenace (jen zivé véetné repriz).

Technika spadala pod Oblastni spravu radiokomunikaci v Brng, program pod feditele Cs.
rozhlasu Ostrava.

1956, prosinec - propojeni Ostravy a Prahy radioreléovou trasou, moznost vzajemné
vymény potadu.

1957 - od ledna zpravodajstvi v tydeniku Ostrava hldsi, vysilany vzdy v patek (natoceny
filmovy material 35mm se vyvolaval ve filmovych laboratofich v Gottwaldov¢).

1959 - spojeni programu a techniky do spole¢ného podniku Televizni stanice Ostrava.

1961 - byl instalovan prvni filmovy projektor F16 se snimacem 16mm filmu, do Ostravy
byl pfeveden starsi pfenosovy vuz z Prahy.

1968 - vytvoieni nového televizniho studia v Ostravé-Zabiehu (300 m2), modernéjsi,
avSak stale Cernobild technologie, v kamerach se pouzivaly citliv§jsi snimaci elektronky
superortikony, zaznam televiznich pofadii byl moZzny pouze na filmovy pas pomoci tv
trasy do Prahy (tzv. telerecording - TRC). Malé studio v Ostravé-Hostalkovicich bylo
dale pouzivéano pro zpravodajstvi.

1971 - uvedeni do provozu prvniho magnetického zdznamového stroje fy AMPEX.
Pouzival velké civky s paskem Sirokym 5 cm (2°) o hmotnosti 15 kg, na ktery se dalo
zaznamenat az 1,5 hod programu. Zaznamovy stroj m¢l 4 rotujici snimaci hlavy pro
zaznam a prehravani, hmotnost celého stroje byla cca 600 kg. Nastala revoluce ve vyrobé
pofadt. Nebylo nutno vysilat vSe ziveé, byla zde mozZnost okamzité kontroly natoCené
klapky a tedy i oprav nepodafené sekvence pfi natdceni, moznost repriz pofadu, moznost
jednoduchého nastiihu - velky kvalitativni skok s dopadem jak na techniku, tak i na tvirci
Staby.

1973, kvéten - zahdjeni pravidelného barevného vysilani CST v systému SECAM

(francouzsko-sovétsky koncept). I kdyz ostravské studio zatim nevlastnilo barevnou
elektronickou technologii, zacala vyroba pofadti na barevny film (vyvolaval se v Praze).
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1973 - na podzim byla dokonc¢ena vystavba a zahajen provoz nového TV stiediska. Studio
P. Bezruc¢e vzniklo v pivodnich prostorach Divadla P. Bezruce v centru Ostravy na
Dvotéakové ulici. Dvé TV studia (120 a 160 m2) s vlastnimi reziemi, stfihové pracovisté se
stroji. AMPEX, moznost vyroby a vysilani filmt, odbavovaci pracovisté, technicka
kontrola, nova zvukovyroba. (Na této adrese funguje ostravské televizni studio dodnes.)

1977 - nastup barevné elektronické technologie v podob¢ nového sovétského prenosového
vozu typu LOTOS (v systétmu SECAM), ktery byl pozd¢ji nahrazen modernéjSim
zatizenim typu MAGNOLIA.

1981 - sovétskd barevna technologie MAGNOLIA (SECAM) i ve Studiu Petra Bezruce
(rezie, kamery), nové moznosti ve vyrob¢ poradil, zejména vyuziti tzv. ,.klicovani®.

1985 - uveden do provozu mobilni zaznamovy viz se stroji AMPEX 2, byl vyuzivan do
roku 1991, jezdil spolu s pfenosovym vozem. Moznost zdznamu pofadti i mimo televizni
studio.

1988 - nové malé zdznamové stroje SONY typu BVU U-matic (1° magneticky pas v
kazet€), pofady se zainaji natdCet malymi, lehkymi kamerami SONY s pfenosnym
zdznamem. Nastava éra post-produkéniho zpracovani poradi, tzn. ze definitivni podoba
nového pofadu nevznikd hned pii nataCeni ve studiu na rezijnim stole, ale je
kompletovana a dokoncena dodate¢né€ v obrazové stfizné.

1990 - konéi vyroba zpravodajstvi na filmovou surovinu, do vyroby jsou nasazeny
barevné elektronické kamery IKEGAMI s kompaktnim zdznamem piimo v kamefe ve
standardu S-VHS, tzv. kamkordéry. Celkovy Gtlum vyroby na filmovou surovinu, zruseni
fotolaboratote.

1991 - zavedeni nového perspektivniho zdznamového formatu BETACAM SP (kazety
S mag. paskem '42*) do stfizen a pozdé€ji 1 do prenosovych vozl a zpravodajstvi (1993).

1995 - ve studiu Petra Bezruc¢e zahajeni provozu nové digitalni technologie SONY (rezie,
studiové kamery), umoznujici vyrabét ve standardnim formatu 4:3, i v Sirokouhlém 16:9
(prvni ze studii CT). Do provozu byla uvedena nova digitalni zvukova postprodukéni
technologie DIGIDESIGN Pro Tools.

1998 - nastup nelinearnich stiithovych systémi a nového digitdlniho zaznamového media,
a to harddiskové pocitacové paméti. Narust trikovych moznosti v oblasti zpracovani
obrazu, okamzity piistup K natodenému materialu. V CTO byly instalovany dvé nové
nelinearni stfizny od fy AVID Media Composer.

2001 - dokoncena piestavba haly v Ostravé-Radvanicich, kde vznikl novy velky nataceci
ateliér o plose 400 m2. Nataceni probihalo na pfistaveny pifenosovy viiz, mozZnost ucasti
publika (potady Bludisté, Tak nevihej a to¢!, Hodina pravdy, Neuvéritelny svét rekordii a
kuriozit, Pomozte detem, aj.)

2005 - do planu investic pro TS Ostrava byl zafazen nakup nového digitdlniho

Sestikamerového pienosového vozu. Tento viz byl uveden do provozu vroce 2006.
V tomto roce doslo k inovaci a dal$imu rozsifeni zpravodajského systému DNP Leitch
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s centralnim harddiskovym polem a zacala pfiprava na zahéjeni zasadni rekonstrukce
televizni technologie ostravského studia Petra Bezruce.

2006 - ve studiu Petra Bezruce se na zdkladé¢ stale se zvySujicich pozadavkii na vyrobni
kapacity vybudoval zcela novy rezijni komplex RK1, ktery umoznuje nezavislou praci
V obou studiich SPB soucasné¢.

2007 - v tomto roce byl ke Studiu 3 v Ostravé-Radvanicich vybudovan novy rezijni
komplex, ¢imz doslo k uvolnéni prenosového vozu CT TSO pro potieby sportovniho
kanalu CT 4 Sport. ReZijni komplex umoziuje jak vyrobu primarnich materiald, uréenych
pro dal§i zpracovani, tak zivé vysilani. Televizni signal se zaznamenava vicekanalove na
harddiskovy zaznam. Ten je pak pfenesen do novych nelinearnich stfizen Avid, kde je
dale zpracovan do finalni podoby. Postupné omezovani zdznamu na magneticky pas.
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16. Pouzité zkratky

BBC - British Broadcasting Company

CBS - Columbia Broadcasting Systém

CCD - Charge-coupled device

CST — Ceskoslovenska televize

CT — Ceska televize

DVD - Digital Video Disc

EDL — Edit Decision List

HDCAM - High Definition Camcorder

HDTYV — High Definition Televizion (televize s vysokym rozlisSenim)
JZD — Jednotné zemédélské druzstvo

KV KSC — Krajsky vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
MEVRO — Mezinarodni vystava rozhlasu

NBC - National Broadcasting Corporation

NDR - Némecka demokraticka republika

RCA - Radio Corporation of America

S-VHS — Super Video Home System

TRC — Telerecording

VHS — Video Home System

VURT — Vyzkumny ustav radia a televize

VUVET — Vyzkumny tstav vakuové elektroniky
VZKG — Vitkovické zelezarny Klementa Gottwalda
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